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Abstract 

This article examines how cultural change is represented in Iranian 

cinema during the 2010s, employing narrative analysis, semiotic 

inquiry, and Ronald Inglehart’s conceptual framework of value 

change to investigate these transformations in their narrative, visual, 

and action‑based dimensions. The films were selected through 

purposive sampling, focusing on successful and widely viewed works 

of the decade. The findings suggest that the cinema of this period 

constructs a multilayered portrayal of a “partial value transition,” a 

condition in which weakened social capital, economic instability, and 

institutional distrust hinder the consolidation of emerging values and 

place social actors in an ambiguous, in‑between position. Within the 

narratives, characters are frequently depicted in states of urgency and 
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reactivity, lacking effective agency, while resolutions tend to arise not 

from collective will but from coincidence, attrition, or external 

intervention. At the cinematic level, the analysis of narrative structure 

reveals that the contemporary Iranian protagonist has shifted from the 

figure of an active reformer to a more vulnerable, cautious agent 

seeking only minimal sense of safety and dignity. The study concludes 

that new Iranian cinema not only reflects a crisis of values but also 

serves as a cultural record of an incomplete, transitional stage of value 

change. 

Keywords: Representation of values, Iranian cinema, narrative 

analysis, cultural transition, social capital. 
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Extended Abstract 

Introduction 

This study examines the representation of cultural transition and value 

transformation in Iranian cinema during the 2010s, a decade in which 

Iranian society experienced a set of simultaneous and often 

contradictory economic, institutional, social, and value-based 

transformations. The article is grounded in the central assumption that 

cinema, as one of the most influential cultural media, not only reflects 

social change but also functions as a cultural document capable of 

revealing intermediate, unstable, and suspended conditions of value 

transition. Within this framework, the main research question 

addresses how contemporary Iranian cinema represents societal value 

changes and to what extent these representations indicate the 

realization, suspension, or incompleteness of the transition from 

Survival-oriented values to self-expression values. The article argues 

that cinematic narratives of this period do not primarily point to the 

stabilization of new values; rather, they offer a multilayered depiction 

of a “partial and unstable value transition.” 

In numerous empirical studies, the role of media, especially 

cinema and photography, in reflecting and shaping discourses of 

power, identity, and social changes in contemporary Iran has been 

examined. Razavi and Afrasiabi (2025) analyzed the discourse of the 

film "Leila's Brothers" and found a contrast between the discourse of 

declining patriarchy and the discourse of the rise of femininity. In this 

regard, Rajabinejad Moghadam Pakyadeh (2024) showed in a 

comparative study that documentary photography in the two political 

periods of Iran was influenced by the ideology and policies of the 

ruling power and that the political atmosphere had an impact on the 

representation of reality. In the field of urban space representation, 

Rawadrad (2017), by examining the films of the new generation of 

Iranian cinema, found that Tehran is not presented in these works as a 

space for escape, but rather as an arena for resistance and redefinition 

of issues. Also, in their analysis of the representation of youth in 

popular cinema, Khaniki (2014) found significant differences between 

the two periods of reformism and fundamentalism, and showed that 

the image of Iranian youth has changed from law-abiding and hopeful 

to disruptive and without identity. Mohammadi and Bichranloo (2013) 

through a narrative analysis of post-revolutionary cinema, outlined the 
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transformation of values, identity, and lifestyle towards a kind of 

semantic chaos and despair in the 2000s. In the meantime, the present 

study, by combining Ronald Inglehart's theory of value transformation 

and narratology and cultural semiotic approaches, seeks to analyze the 

representation of value transition in a coherent and non-island manner. 

Methodologically, the research adopts a combined approach of 

narratology and cultural semiotics. At the narrative level, William 

Labov’s structural model is used to analyze the stages of film 

narratives—abstract, orientation, complication, evaluation, and 

resolution—while Julien Greimas’s action model is employed to 

examine the positions of subjects, objects, helpers, and opponents. 

This dual approach makes it possible to identify value changes not 

only through explicit dialogue but also through patterns of character 

agency, degrees of action, and modes of conflict resolution. At the 

semiotic level, elements of mise-en-scène—including space, objects, 

bodies, lighting, color, and visual codes—are analyzed as carriers of 

cultural meaning and value orientations. The films were selected 

through purposive sampling from among the most popular and 

highest-grossing Iranian films of the 2010s, including: A Separation, 

Hush! Girls Don’t Scream, Life and a Day, The Salesman, Thousand 

Paws, Dance with Me Jahan, A Hero, and Leila’s Brothers. 

The findings indicate that the concepts such as “self-sacrifice” 

and “traditional marriage” appear sporadically and with moderate to 

weak intensity across the passage of time. The concept of 

“authoritative legitimacy,” particularly as embodied in law, courts, 

and symbols of institutional justice, retains a degree of respect and 

effectiveness in films from the early 2010s (A Separation); however, 

toward the end of the decade, legal authority becomes increasingly 

diluted and ineffective. “Financial priority” emerges as a more 

complex theme. In the later films (A Hero and Leila’s Brothers), 

financial concerns are directly linked to the quality of life of the 

younger generation, with elements such as coins, inflation, and 

currency fluctuations exerting a direct influence on narration 

development. “Trust in the future” is depicted ambiguously and is 

accompanied by only fragile and subdued hope on the part of social 

actors. 

In the conclusion, the study demonstrates that Iranian cinema of 

this period presents a multilayered image of eroded social capital, 
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declining institutional trust, and economic instability—conditions that 

hinder the consolidation of self-expression values. The imbalance 

between structure and agency, evident across the eight films, 

manifests as a recurring pattern of generational confusion, incomplete 

transition, and suspended agency. This condition is conceptualized as 

a “partial value transition,” referring to a moment in which traditional 

values have been weakened, while objective and institutional 

conditions remain insufficient for the stabilization of post-material 

values. Female characters in these films emerge as the most explicit 

carriers of this transition, characterized by heightened awareness, 

rational intent, and structural inability to realize their aspirations. 
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 نگر¬ندهیو آ یپساماد یها ارزش ییبازنما ؛یگذار فرهنگ لیتحل

 رانیدهه نود ا ینمایدر س

   یحسن نایم
دانش گاه   ،یو عل و  انا ان   اتی  دانشکده ادب ،یشناس جامعه یدکترا یدانشجو

 ، ایراناصفهان، اصفهان
 

 

   ییاحسان آقابابا
دانشگاه اصفهان،  ،یو علو  اناان اتیدانشکده ادب ،یگروه علو  اجتماع اریدانش

 رانیاصفهان، ا

 

   انیبرز یقنبر یعل
دانشگاه اصفهان،  ،یو علو  اناان اتیدانشکده ادب ،یگروه علو  اجتماع اریدانش

 رانیاصفهان، ا
 

 

 چکیده
و باا   پاادازد  ماي  ۹۳۱0   در ساینما  ایاااط  اي دناه     تغییااا  فاننیاي  بازنماایي   به مطالعه نحوهاین مقاله 

باه   نا  رونالد اینیلهاار   گذار ارزش مفهوميشناسي و چارچوب  تحلیل روایت، نشانهروش گیا  از  بهاه

ندفمناد   صور  بهگیا  نمونه .پادازد يمآط  محورکنشنا  روایي، بصا  و  شکلتحلیل این تغییاا  در 

دناد ساینما     نا نشااط ماي   یافته انجام شده است. نا سال  این نا لمیفتاین تاین و پامخا باز میاط پافاوش

ضعیتي کاه در آط ساامایه اجتمااعي    و؛ کند تاسیم مي« نا گذار ناقص ارزش»این دوره تصویا  چندلایه از 

شاود و کنشایااط را در    ناا  جدیاد ماي    اعتماد  نهاد  مانع تثبیت ارزش فاسوده، ناپایدار  اقتصاد  و بي

نا غالباً در وضعیت اضطاار ، واکنشي و فاقد فاعلیت مؤثا  کنشیااط در روایت دند. قاار مي نيموقعیتي میا

ول اراده جمعي، بلکه پیامد تصااد،، فاساایش یاا مدا لاه بیاوناي      نا نه محص گشایي شوند و گاه تصویا مي

دناد کاه قهامااط معاصاا      نا نشاط ماي  حلیل میزانسن، نمادنا و سا تار روایي فیلماست. در سطح سینمایي، ت

وجاو  داداقلي از امنیات     کاار و در جسات   دیده، محافظاه  گا فعال به کنشیا  آسیب ایااني از تیپ اصلاح

فقا    گیااد کاه ساینما  ناوین ایاااط ناه       مطالعاه داضاا نتیجاه ماي     اد  تغییا کاده است.رواني و کاامت ف
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اتماام گاذار ارزشاي در جامعاه     ن و میااني   مادلاه  از فاننیاي  سند  بلکه نا، ارزش بحااط  هدنند بازتاب

ر سطحي مند  د آلود قاار دارند و آینده ا  که در آط سنت و مدرنیته در نمزیستي تنش ایااني است؛ مادله

 .شود دداقلي و مبتني با مدیایت بحااط بازنمایي مي

 .ياجتماع  ‌هیساما ،يگذار فاننی ت،یروا لیتحل ااط،یا  نماینا، س ارزش یيبازنما :هاواژهکلید
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 مقدمه 
 پنجاه سال گذشته يدر   يو فاننی ياسیس ، اقتصاد عینمیام با تحولا  سا ااطیجامعه ا

 ودهبا  ن،یشا یپ  ناا  به نسبت متفااو  باا نسال    یينامتفاو  از جواناط با  واسته ينسل شاند

ناا   در لایه یا  اده نظام اقتصااد ، عاواملي چاوط نوساانا  فااوش نفات، تحاایم        است.

و جویاا  کاار،    کااده  لیتحصا اقتصاد ، تغییاا  ناخ ارز، افازایش ماوج جوانااط و زنااط     

افزایش استقلال اقتصاد  زناط و...غیاه، منجا به تغییااتي در بافت و ارتبا ا  جامعاه شاده   

ادساا    یاا ید  و از ساو  ااطیا توساعه در ا   ساز نهیزم يچیونی کسو،یاز است. نمچنین 

 نا  مادني، ي و آزاد شتیامکانا  مع يِو عقب ماندط از متوس  استاندارد جهان تیمحاوم

. دینمايم حیداده را تشا رخ  رفتار  نمودنا يآط دگاگون يو در پ يارزش يگاگوند نیا

فااد    ناا  تیا اولو کناد  يمطااح ما   يابیکم   هیدر فاض ۹نیلهار ی ور که ا نماط علاوه، به

را  يارزش ذننا  نیشاتا یشاخص ب  کاه   نحو است؛ به اش  اقتصاد -ياجتماع  یبازتاب مح

درآمد سااانه، یکاي از بهتااین    . »قائل است که عاضه آط نسبتاً کم است یيزنایآط چ  باا

انجاماد، اماا عامال    مي نا ارزشیاب در تشخیص شاایطي است که به گذار نماگانا  آساط

اینیلهاار ،  ) «نظا  اساسي باا  تشخیص این شاای  عبار  از دس امنیت وجود  است

۹۳۱۱ :45). 

  مادني گااه باه نمساویي و     اد داکم و جامعاه نا  نهدر لایه سیاست، مجموع کنش

ناا   یابااني و     جایااط افزایي و گاه به شکا، میاط دولات و ملات انجامیاده و جاقاه    نم

ناا و  گویاد جایااط  ماي  2کاه ریسامن    اور  نمااط مطالبا  مادمي را روشان ساا ته اسات.    

ولتاي  و نهادناا  د  ناا  گااوه گیاا   اجتماعي  ود به تکامال و شاکل   -  سیاسينا شکا،

ا یاا مطالباا  و     ناا  در  اول ساال   (.22: ۹۳۱4بخشاد )کاار  و ابااانیم نیاا،     ساعت مي

دق ، ب پوششمثل دق انتخا؛ اعتااضا  مادم ایااط معمولاً از سنخ دقوق مدني بوده است

باا   ناا  نیااش   اجتمااعي نیاز تغییاا    ابااز عقیده، دق انتخاب سبک زندگي و غیاه. در لایه

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1 Inglehart, Ronald 
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به دست آمده  ۹۳۱1تا  ۹۳4۳نایي که از سال داده»ي است: ابیرد قابلعي معیار اعتماد اجتما

دند که روناد کاانش اعتمااد نمچنااط تاداوم دارد، بااا  مثاال اعتمااد باه          است، نشاط مي

به دادود بیسات درصاد     ۹۳۱1ددود چهل درصد بوده که در سال  ۹۳1۱سال نا در قاضي

اسات کاه اعتمااد باه      کنناده  نیااطمهم و  جهت نیازاکانش یافته است. این کانش اعتماد 

ممکن است افااد  جهیدرنتا  در جامعه است. ا  از ادسا  وجود عدالت رویهقاضي جلوه

   ود به بیااوط از دساتیاه قیاایي متوسال شاوند. اعتمااد باه        نا مشکل دل راهباا  یافتن 

صاد در ساال   از دادود چهال در   کاه    اور  بهنا نیز روند مشابهي  ي کاده است. روداني

تنزل یافته اسات. اعتمااد نسابت باه ایان دو       ۹۳۱1درصد در سال  ودو ستیببه ددود  ۹۳1۱

)گاودرز  و  « وضاعیت سیاساي و وضاعیت کلاي کشاور اسات       ایتاثث گاوه تا دد  تحت 

 (.9۱: ۹502پور، کاظمي

ا  رسانه بوده یا دتي با تولیدا  ننا  و رسانه ایتثثاینکه این جایاط تا چه دد تحت 

نا و مطالبا  اعتااضي باا  نسال  و این اما که مانیت جایاط  ا، کگذاشته است ی ایثثت

جواط از آبشخور فقداط معنا و یا  الي شدط نقش محور  علایق و اعتقاادا  سانتي تغذیاه    

کناد. در  اجتمااعي مطااح ماي    عاصاه کنند،  ا، دییاِ پاسشیا  را باا  پژونشایا  مي

  صوص بهو  نا انساطبیني   جدید در جهاطنا ارزشذیاش امتداد ادتمال رسوخ، نشت یا پ

 کاه    اور  باه شاوند،  نیز دچار تحاول ماي   نا آط  کنشیا نحوهنسل جواط، زیست جهاط و 

شاوند. ضااور ش شانا ت    ا  از کنشیا ، نویت و منش غالاب ماي  انواع جدید و  لاقانه

  ناا  پژونش، انمیت نا شکن  فاد در جامعه و تولید معنا از مسیا این نا کنشمسیا تحول 

 کند.یادآور  مي شیازپ شیبگا  رسانه را ا  با میانجيرشتهعمق نیا و میاط

ناا    ناا  بازنماایي دگاگاوني    تااین میاداط     معاصا، سینما به یکي از مهمدر جامعه

نایي که در سطح زندگي روزماه، سابک   اجتماعي و فاننیي تبدیل شده است؛ دگاگوني

زمااط،   اناد. نام   نا  جواط نمود یافتاه  انوادگي و الیونا  کنشیا  نسلزیست، مناسبا   

ناا  اقتصااد ، نهااد  و     جامعه ایااناي در معاات تغییااتاي ناپیوساته و متنااقز در زمیناه      

ارزشي قاار گافته است؛ تغییااتي که در چارچوب نظا  رونالد اینیلهاار  تحات عناواط    
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(. ۹5: ۹۳۱۱شاوند )اینیلهاار ،   فهم ماي « گاایانهنا  ابااز نا  بقا به ارزش گذار از ارزش»

 هیا چندلا، با لا، الیو  غابيِ گذار، در ایااط ایان داکات باه شاکلي مابهم و      دال نیباا

و نمین اما وضعیت فاننیي جامعه را در موقعیتي پاتنش قاار داده است. ساینما    داده رخ

، «فاوشنده»، «جدایي نادر از سیمین»ویژه آثار شا صي چوط  (، به۹50۹-۹۳۱0  ا یا ) دنه

نااا   و دییااا فاایلم« باااادراط لاایلا»، «زننااد ناایسد د تانااا فایاااد نمااي»، «ابااد و یااک روز»

کنند. در  نایي نستند که این وضعیت تعلیقي را بازنمایي مي اصهتاین ع ، از مهمموردمطالعه

نایي مانند اعتماد، نمبستیي، منزلت  انوادگي و عدالت نهادمناد دچاار    نا، ارزش این فیلم

نا  فااد  نمچاوط داایم  صوصاي،  اودآییني، امنیات        اند و در مقابل، ارزش فاسایش

یاک    صاوص  بهتا سینما  معاصا و ليشوند. به بیاط ک رواني و کیفیت زیست باجسته مي

گذارد و عافي شدط باداط معناسات کاه      ا یا، ردپایي از عافي شدط را به نمایش ميدنه

ا  کاه  پیوندنا  فاننیي عنواط به  ا لاقي مطلق، دییا نا ارزش  دین، یا سایا نا ارزش»

« ندارناد کنناد، نقاش اساساي    بخشاند یاا از نام جادا ماي     مناسبا  اجتماعي را ودد  ماي 

 (.2۳5، ۹۳۱۳)باکاک و تامپسوط، 

گاذار ارزشاي و   »مسئله اصلي این پژونش آط است کاه ساینما  ایاااط چیوناه ایان      

پاااداز ،  کنااد و چااه الیونااا  مشااتاکي در روایاات، شخصاایت را بازنمااایي مااي« فاننیااي

ناا  فاننیاي و ارزشاي جامعاه باشاد        دنناده بحاااط   تواند نشاط میزانسن و نمادپاداز  مي

ناا در جامعاه    ناا  قابال اتکاایي دربااره وضاعیت ارزش      تواط سانخ در چه دد مي مچنینن

ا  از تغییااا  ارزشاي    اینکه سینما  ایاااط چاه ناوع بازنماایي     معاصا ایااط استخااج کاد 

دنناد، یاا بیشاتا     نا  سینمایي از وجود یک گذار ارزشي  با ماي  دند  آیا روایت ارائه مي

 ند نا  قدیم و جدید ارزش يزمان ار ، ابهام و نمدننده نوعي ناپاید نشاط

 پیشینه تجربی
در بازتااب و   يو عکاسا  نمایسا  ژهیا و ناا باه   نقاش رساانه   ، متعادد  يتجابا   نا در پژونش

شاده   يمعاصا بارس ااطیدر ا يو تحولا  اجتماع تیقدر ، نو  نا به گفتماط يدن شکل

گفتمااط   نیبه تیاد ب «لایباادراط ل» لمیگفتماط ف لی( با تحل۹50۳) يابیو افااس  است. رضو
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 ژادنا  يراساتا، رجبا   نی. در نمافتندیدست  يبا استن زنانی گفتماطزوال و  به رو  پدرسالار

  نااا مسااتند در دوره ينشاااط داد کااه عکاساا يقاایتطب  ا ( در مطالعااه۹502) ادهیاامقاادم پاک

اار داشاته و  قادر  دااکم قا     ناا  استیو س  دئولوژیا ایتحت تثث  اصلادا  و مهاورز

( باه بارساي   ۹۳۱1امیاا  و آقاباباایي )  اثا گذاشته است.  تیواقع یيبا بازنما ياسیس  فیا

پادازند؛ بدین تاتیب که فقااا در دناه شصات    بازنمایي  بقه فاودست در سینما  ایااط مي

  اجتماعي، در دنه نا بیآس، در دنه نفتاد قاباني اند شدهافااد  پیاوز و ارزشمند تصویا 

 یيدر داوزه بازنماا  شاوند.  تاد افااد  ناتواط و در دنه نود افااد  گنانکار بازنمایي ماي نش

کاه   افات یدر ااطیا ا  نمایسا  دیا نسل جد  نا لمیف ي( با بارس۹۳۱۱راودراد ) ، شها  فیا

مقاومات و    بااا   ا عناواط عاصاه   بلکاه باه   ز،یگا  باا یيمثابه فیا آثار نه به نیتهااط در ا

( در پاژونش  اود بااه   ۹۳۱4) يادااج یممهاد    .شااود يداده ما  شیمساائل نماا   فیباازتعا 

-بازنمایي مدیااط دولتي در سینما  ایااط پادا ته است. او این بازنمایي را دارا  سوگیا 

ي، نسابت باه ساایا     لبا  اصالاح گیااد ساینما  دوره   داند. او نتیجه مينا  ایدئولوژیک مي

 لیاا( در تحل۹۳۱۳)  و ابااو يکی ااان ن،ینمچناات. مناادتا اسااتااا و دغدغااهنااا سیاساايدوره

دو دوره اصالادا  و   نیبا   معناادار   ناا  پساند، تفااو    عاماه   نمایجواناط در س یيبازنما

به سا تارشاکن و   دواریام ومدار  جواط از قانوط ایو نشاط دادند که تصو افتندی یيگاا اصول

پاس از    نمایسا  یاي روا لیا ( باا تحل ۹۳۱2) چاانلاو یو ب  کاده است. محمد اییتغ تینو يب

 ث یا و  یيوماج معناناج ينوع  سو را به يو سبک زندگ تینا، نو انقلاب، تحول ارزش

( کاه باه بازنماایي تغییاا     ۹۳99از دید آزاد ارمکاي )  ت،یکادند. درنها میدر دنه نشتاد تاس

-ویژگاي روشان   نیتا مهماگاچه »پادازد، مي   ایااطفکا در سینما روشننویت اجتماعي 

 ناا  آطشاود،  از پنج فیلم انتخابي دیده نمي کدام چینفکا عقلانیت است اما این عقلانیت در 

نا درمجموع باا   پژونش نیا«. اندمحی  قاار گافته ایتثثافااد ادساساتي تحت  صور  بهیا 

 .دارند دیتثک ااطیدر ا يو اجتماع ياز تحولا  گفتمان دهیچیپ  ا نهییآعنواط  نقش رسانه به

از تغییااا    يدند که ناا یاک تنهاا باا ساادت      نا نشاط مي بارسي تحلیلي این پژونش

اند، چاه در قالاب تحلیال گفتمااط قادر ، چاه در قالاب         فاننیي و اجتماعي تماکز کاده
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روناد  اماا  مطالعه تحولا  سبک زندگي، بازنمایي جواناط، تصویا شها یا تحولا  نویتي؛ 

تاواط صاافاً اداماه نمااط  طاوی تبییناي        در سینما  ایااط را نماي « نا گذار ارزش»بازنمایي 

شنا تي  ، از  ایق تاکیب چارچوب اینیلهار  با رویکادنا  نشانهداضا دانست. پژونش

، ماادال گاذارِ بازنماایي شاده را باه شاکلي       یا نویتي فاننیيبا تحولا   علاوهو روایي، 

دییا این پژونش ایجاد مادلي اسات کاه    کند. وجه تمایز ا  ردیابي ميمنسجم و نه جزیاه

و رفتار قهامانااط فایلم، امکااط فهام      نا کنشبا تحلیل  زماط نمدر آط تحلیل سا تار روایت 

 دند.و پویاتا از تحولا  ارائه مي تا کاملا  گستاه

 چارچوب مفهومی
  مختلاف یاک جامعاه    ناا  نسل  فاننیي در میاط نا ارزشدر این پژونش از مفهوم گذار 

بساتا   ناا در آثاار رونالاد اینیلهاار       نظایه تحاول ارزش  شود. بدین منظوره باده ميبها

؛ کناد ، فااانم ماي  ناا  ارزشدگاگاوني    صاوص  باه و  مناسب باا  فهم فاآیند دگاگاوني 

ناا  اباازگاایاناه تثکیاد     ناا  بقاا باه ارزش    ا  که با گذار محتمال جواماع از ارزش   نظایه

شود که این گذار در نمه جوامع یکنوا ت، قطعي و  طاي   ميزماط یادآور  کند، اما نم مي

رشاد   دند که ادسا  روبهقطعي نیست، اما شواند نشاط مي زیچ چین»گوید: . او مينیست

نا  اقتدارگاایي را سست تواند پایه  ابااز  ویشتن مينا ارزش از امنیت و انمیت فزاینده

 .(2۱۳: ۹۳۱۱ اینیلهار ،)« کند

 باجساته  را نکتاه  نماین  نیاز « نوسااز ، تغییاا فاننیاي و دموکااساي    »ر اینیلهار  د

در »د؛ تواناد داالتي تاکیباي، متوقاف یاا ناپایادار داشاته باشا         نا مي که گذار ارزش دکن يم

کناد. در  نااقص صادق ماي    صاور   باه   دارا  دموکااسي ناقص، عملکاد مادني  نا میرژ

ضعیفي با  نسبتاً دیتثکد، فاننگ توده یابنا  ناکارآمد تداوم ميکشورنایي که دموکااسي

کناد  ماي  دیا تثکاو نمچنین  (.۳۱4: ۹۳99)اینیلهار  و ولزل، «   ابااز وجود داردنا ارزش

مناد در بااور ماادم و    ناا  نظاام  موجاب دگاگاوني   معمولاًاقتصاد   -توسعه اجتماعي»که 

رود. نظاام باورناا از   ي  فاننیي از بین نما نا سنت ایتثثشود، اما از زندگي مي نا آطانتظار 

ممکان اسات    ناا  ارزش  با وردار است. اگاچاه  زیانی ا یدپذیا  ماندگار  و باگشت
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بازتاب میااث تاریخي جامعه نستند...به نمین دلیال اسات    درنادالکنند، تغییا کنند و مي

یا آط جوامعي که ساقوی ناگهااني در    درآمد کمدر کشورنا   نا ارزشکه این دگاگوني 

، باه  ۹۱۱0  ناا  سالجمانیا شورو  در  اتحادکنند، مانند استاندارنا  زندگي را تجابه مي

وقوع نپیوسته است؛ دتي با اینکه این کشورنا در ارتبا ا  جهاني نیز ادغام شاده بودناد...،   

است  ادتمال بها وابسته ندند. این دگاگونيفاوپاشي اقتصاد  جهت دگاگوني را تغییا مي

 (.۱9-۱1: ۹۳۱۱)اینیلهار ، « و  طي نیست

عناواط   در این پژونش، نظایه اینیلهار  نه باا  اثبا  پیشینيِ وجود گذار، بلکاه باه   

کاار   ناا  ساینمایي باه    نا  ادتمالي ایان فاآیناد در روایات    ابزار مفهومي باا  تحلیل نشانه

بناابااین   ناا  قطعاي؛   اند، نه محل تثیید گزاره مشاندهنا محل  شود؛ یعني این فیلم گافته مي

  ایااني را در سطحي کند تا تغییاا  ارزشي جامعهاین چارچوب مفهومي به ما کمک مي

 کلاط واکاو  و رمزگشایي کنیم.

 شناسیروش

و الیاو  کانش    2نا  سا تار  ویلیام لباو،  ویژه مدل و به ۹شناسي در این پژونش روایت

دناد  گیاد. کارکاد این روش آط است که نشاط ماي قاار مي مورداستفاده ۳ روایيِ گایما

نا چیونه ناه در ساطح شاعار یاا گفتاار، بلکاه در ساا تارنا  کانش روایاي،           تحول ارزش

شاود. مادل لباو، امکااط      گشاایي دیاده ماي    نا، نوع عاملیت قهاماط و نحوه گاه افکني گاه

افکناي، ارزیاابي و    گیاا ، گااه   در قالب ماادال درآماد، جهات    نا لمیفدند که روایت  مي

ناا  سانتي و نوظهاور آشاکار      گشایي  وانده شوند و در نا مادله، تنش میااط ارزش  گاه

روایت ابزار  باا  مشانده تعامال میااط عناصاا    »شناسي، شود. به نمین دلیل، در این روش

(. اساتفاده از مادل گایماا  نیاز     ۳45: ۹۱12)لبو،، « داستاني و سا تارنا  فاننیي است

کناد کاه جاییااه فاعال، موضاوع ارزشامند، فاساتنده، مخالفااط و          این امکاط را فاانم ماي 
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یارییااط در نا فیلم بارسي شود و از  لال این رواب  بتواط فهمید کدام نظام فاننیاي در  

 جایي است. تا یا در آستانه جابه تا، شکننده روایت مسل 

و رمزگاط سینمایي باا  بارساي تحاول ارزشاي در     ۹شناسي فاننیي نمچنین از نشانه

شاود.  نا با محی  استفاده مي نا، نور، رنگ و نسبت شخصیت سطح میزانسن، فیا، اشیا، بدط

شاود. اینکاه چیوناه عناصاا     شناسي فاننیاي اساتفاده ماي    نا  نشانه در این پژونش از ایده

ناا  شالو ، یاا داکات      ، ناور سااد، قااب   بااز  ظانااً فني مثل لحظا  سکو ، درنا  نیمه

نستند. فاننگ و معنا، نا دو  ودشااط   نا آطنا  فاننیي و تغییاا   دوربین، دامل ارزش

)یکاي از مقاولا     2  رمزگااط دنند. کلماه را به نحو سا تار ، افتااقي و تقابلي ساماط مي

ابازار    مثاباه  بهت، ساز  شده اساغلب نم متصلب و ساده ( کهيشناس نشانهبنیادین رویکاد 

نا، قااردادنا و عافهایي که معنا  اجتماعي دارند، به کار  در راه کشف قواعد، ننجارمند 

ساطح میااني مشاانده را مشاخص      ،شناساي  وایات بنابااین ر؛ (۹۳۱: ۹۳۱9رود )لاروسو، مي

نا و مسایا   نا چیونه در سا تار کنش شخصیت دند این تغییاا  یا تنش کند و نشاط مي مي

گشااید و امکااط    اد را ماي شناسي فاننیي نیاز ساطح   ا    یابند. نشانه نا باوز مي داستاني فیلم

 .نا بخوانیم دند که رمزگاط بصا ، اشیا، فیانا و فام فیلم را نمچوط داملاط ارزش مي

 . تکنیک تحلیل1 جدول

 مراحل و روش مدل تحلیل

 نا با محی  رنگ و نسبت شخصیتنا، نور،  فیا، اشیا، بدط تحلیل میزانسن و رمزگاط فني

 بند گشایي، پایاطي، ارزیابي، گاهافکن گاه ، ایگ جهتدرآمد،  مدل لبو،

 فاعل/ ند،، یارییا/ مخالف، فاستنده/گیانده مدل گایما 

گیاا  ندفمناد، تعاداد    در این پاژونش باا روش نموناه    ی:ریگ نمونهحجم نمونه و منطق 

  ناود شمساي( و پاساخیویي    )تولیاد یاا اکاااط در دناه    نشت فیلم با اسا  سال ساا ت  

با  نا سال  این نا لمیفتاین تاین و پافاوشپامخا ب که   ور به، اند شدهمخا ب انتخاب 
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در  سااله  ده  زماني گیاند. علت انتخاب بازهاسا  آمار منابع رسمي مورد ارزیابي قاار مي

شاکل گافتاه    ناا  ساال است که در ایان  یي نا جنبشاین پژونش، انمیت گفتماني و تااکم 

رفتارناااا  جمعااايِ   ناکااادام، ۹50۹و  ۹۳۱9، ۹۳۱۱، ۹۳۱5، ۹۳۱2  ناااا ساااالاسااات؛ 

. از  ااا، دییااا دلیاال انتخاااب معیااار   انااد گذراناادهو عمیقااي را از سااا   فاااد منحصااابه

عاا فيِ   -  جمعاي و میال ادساساي   فیلم نیز آط اسات کاه بیاانیا سالیقه    « نیتا پامخا ب»

ا  باودط  رشاته   جامعه و میااط ي است؛ اما  که پیوند سینما با واقعیت بدنه بقا  اجتماع

 دند.پژونش را نشاط مي

 شده انتخابی ها لمیف. معرفی 2جدول 

 معیار انتخاب کارگردان نام فیلم

جدایي نادر از 

 (۹۳9۱) نیمیس
 جهاني دلارفاوشمیلیوط  20ي/ الملل نیبجایزة ملي و  42 اصغا فاناد 

-فایاد نمي د تانا

 (۹۳۱2زنند )

پوراط 

 در شنده

و لوح تقدیا بهتاین فیلم از  نامه لمیجایزه بهتاین ف/ ۹۳۱2سال  پافاوشاز ده فیلم 

 جشنواره فیلم زناط مستقل

روز ابد و یک 

(۹۳۱5) 
 سعید روستایي

در  از نیاه تماشاگااط لمیف نیبهتا نیبلور ما یازجمله س نیبلور ما یس ۱بانده 

 فجا لمیدوره جشنواره ف نیو چهارم يس

 سومین فیلم پافاوش غیا کمد  در سینما  ایااط اصغا فاناد  (۹۳۱4فاوشنده )

 (۹۳۱1نزارپا )
ابوالحسن 

 داوود 
 ااطیا  نمایس ۱0دنه  لمیف نیتا نندهیپاب/  ۹۳۱1در سال  لمیف نیتا پافاوش

باقص جهاط با من 

(۹۳۱9) 
 ساوش صحت

جهاني فیلم فجا/ از  جشنوارهسیما  بهتاین کارگاداني در سي و نفتمین 

 ۹۳۱9۹سال   پامخا ب نا لمیف

 اصغا فاناد  (۹500قهاماط )
 ازمنتقد  ۹4۱نقد  هیبا پا% ۱۱کسب امتیاز  /۹500سال سومین فیلم پافاوش 

 2توزیوبیاه راتن توم يجمع ينبازبی

 لایلباادراط 

(۹50۹) 
 سعید روستایي

با اسا   توز،یراتن توم در بانده جایزه فدراسیوط منتقداط فیلم در جشنواره کن/

 کند، ياستفاده م يوزن نیانییکه از م ۳کیتیدر متاکاو  ٪94 ازیمنتقد، امت ۹۳نظا 

 را کسب کاد ۹00از  91 ازیامت
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 ها افتهی

 جدایی نادر از سیمین
-پیشافت  ود و فازندش ضااور  ماي   واند مهاجا  کند و این کار را باا  سیمین مي

. د تاشاط تامه بایاد  کند يماما نمساش نادر مخالف است، چااکه از پدرش مااقبت ؛ داند

سیمین در واست  از والدین را باا  ادامه زندگي انتخاب کند. کی کدامتصمیم بییاد که 

ر اساتخدام  نادر باا  مااقبت از پدر پیاش یاک پاساتا   کند. لاق کاده و  انه را تاک مي

شاود و  ماي  نیجنا  ساق  راضایه( در  اي مااقبات از پادر ناادر دچاار       پاساتار ) اماا  ؛ کندمي

 شود.جار  مي نا آط،  لاق تیدرنهارسد. ا تلافا  به اوج مي

مراحل 

 مدل لبوف
 ی تحلیلی )جدایی نادر از سیمین(گزاره

 درآمد
ا  کاه در آط   کند؛ جامعاه  القا ميرا « شنا ت سطحي»اسکن مدارک نویتي، ورود به جهاط معنایي 

 د.شو نویت به رونوشت تقلیل یافته و بحااط نویت معاصا بازنمایي مي

 

  ایگ جهت

 وفادار  با نادر و گاایي افق با سیمین: کند مي بند  صور  را ارزشي نظام دو تعارت ه دادگاهصحن

سانیین و    یااط گذشاته  . این تقابل، انعکا  شکا، ارزشايِ نسال دناه شصات م    مسئولیت و سنت به

 .آینده نامطمئن است

 

 يافکن گاه

مهااجا   «. ا لاق  اکستا »گیاد؛ نه  یا/شا مطلق، بلکه  روایت میاط دو ا لاق موقعیتي قاار مي

شود و در واسات  الاق کانش نهادمناد بااا        متوس  به تغییا فاننیي  اح مي  عنواط میل  بقه به

وگاو  نااباابا  بقاه     گیااد: گفات   دجت، گاه دوم شکل ماي  بازیابي ا تیار است. با ورود راضیه و

ا  از شاکا، ساا تار     ، نشاانه «زبااط مشاتاک  »متوس  و کارگا و ناتواني دجت در دستاساي باه   

 گ.قدر  و فانن

 ارزیابي
دند. ابهاام   کند و مخا ب را در مقام داور مشارکتي قاار مي ا  عاضه مي نا  تازه ا سکانس نشانهن

 .روند نا   اکستا  پیش مي نا در  یفي از وضعیت منطق روایت است و انتخاب ا لاقي بخشي از

 یيگشا گاه
شاود؛ ناادر علات مساتقیم      گاه دوم با اعتاا، راضیه روشن ماي )پدرش( و  انتخاب تامه گاه اول با

 .سق  نیست، اما روایت به سهم مسئولیت ا لاقيِ او اشاره ضمني دارد

  بند اطیپا
ا  کاه عادم قطعیات     کند؛ نتیجاه  نا تثکید مي تعلیق تصمیم و پیامد گسست ارزش سکانس پایاني با

 .کند نا  سا تار  را تثبیت مي ا لاقي و شکا،

 

ا باا نشساتن ناادر و سایمین      نا  آغازین و پایاني سکانس تحلیل میزانسن و رمزگان فنی:



 991 | و  همکارانی حسن...؛ نگر‌ندهیو آ یپساماد یها ارزش ییبازنما ؛یگذار فرهنگ لیتحل

را  دو پاارادایم فکاا    یک داور  دقوقي، تقابل نمادین  جا رو  قاضيِ نادیدني ا به  روبه

ناا     واند. رنگ کنند. غیاب چهاه قاضي، مخا ب را به داور  مستقیم فاامي بازنمایي مي

ناا  تیااه ناا دو در پایااط،      ا  نادر در ابتدا و سپس لبا  روشن سیمین در باابا  یف قهوه

دو سابک  ا  از  بست است.  انه  بقه متوس ، صحنه بیانیا گذار از امید به فاسودگي و بن

نااا  زباااط و د )پیااانو، سااي کنااد: اشاایا  فاننیاايِ نمااااه ساایمین  زیسااتن را تاساایم مااي

بخشي و پیوند نادر با  انه و پادر، نشاانه    شدط و  ودتحقق نشانیا میل به جهاني موسیقي...(

 عنواط نسال میااني، از پاس شیشاه و عیناک      . تامه بهاست تعهد به سنت و مسئولیت ا لاقي

ا  از فاصله شنا تي نسل جدید با والدین و جهاط متزلزل  استعارهکه  شود مي دیده بیند ومي

نا   بقااتي و نباود    . دتي ارتبای نادر و دجت از پشت شیشه اداره با تفاو است نا ارزش

دید  رو  دست، با دوربین ناپایدار و بدوط نقطه  بادار لمیوگو  واقعي تثکید دارد. ف گفت

باودط دقیقات در جهااط فایلم را      دند و نسبي ا ب را شکل ميقطعي، مشارکت ا لاقي مخ

اعتمااد    عا فه، فاسایش امید اجتمااعي و باي   نا   نثي و فیا  بي کند. رنگ تقویت مي

لحظا  نادر با پدرش یاادآور بععاد انسااني و پیونادنا       که يدند، دردال نا را نشاط مي نسل

  قطعي میاط درست و غلا  نادارد و   شونده است. این جهاط روایي مازبند عا في فااموش

دند که میاط وظیفه و میل، فادیت و  انواده، ماندط و رفاتن،   ا  ارائه مي تصویا  از جامعه

 د.گیا  قاار دار ننوز در تعلیق تصمیم

  متوس  و میل شدید به گافتن نا   بقهرمزگاط رفتار  در فیلم نشاط از دسابیا 

در گفتماط دروط نهاد  و کنش مدني جایاط « جویيدق»دق در زندگي روزماه دارد. این 

از مبااالا اناادک پااول و  نظااا صااا،دارد. منطااق دسااابیاانه نااادر کااه د تاااش را بااه عاادم 

ا  از این رفتار است. نمچنین عدم پادا ت  سار  کند نمونه  ماد  توصیه مينا ارزش

 ؛ وا  دییاا اسات  د نموناه به راضیه از سو  نادر، در انتها  فیلم، باا  اثبا  دقانیات  او  

 باشد.نیز مي ۹  در اندیشه زیملشها کلاط روایتیا مفهوم ا لاق

شاود: فاعال و    با اسا  مدل گایما ، روایت با سه محور کنشاي بناا ماي    :مدل گریماس

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

1Georg Simmel 



 9101پاییز  |990شماره | سی و دوم سال |فصلنامه علوم اجتماعی  | 910

   است؛  واساته « فاعل»و موانع و یاوراط. سیمین در این سا تار،  ند،، فاستنده و گیانده

اماا مواناع در ساه ساطح عمال      ؛ ا  بهتاا )ناد،( اسات      آیناده وجو او مهاجا  و جست

ماانع   مثاباه  باه مانع نهاد ، وابستیي  انوادگي نادر باه پادر    مثابه بهکنند: قانوط و دادگاه  مي

  کنش سیمین،  مانع عا في. فاستنده مثابه بهو ناتواني تامه در انتخاب میاط والدین  ا لاقي

ا  اسات کاه بایاد باه        آط،  اانواده  بیني فاننیي و میل به مدرنیته اسات؛ و گیاناده   جهاط

کناد؛ فااعلي    کار عمل ماي  کنشیاِ محافظه عنواط بهتصمیم او معنا دند. در مقابل، نادر  ود 

ین دو فاعل، محور اصالي  نماید. تیاد ا ماندگي را دنبال مي نا  وفادار  و دروط که ارزش

 آورد. نا، روایت را به داکت درمي سازد و شکست تعادل میاط آط درام را مي

 زنندهیس دخترها فریاد نمی

-ا  از ابهام باقي مي  رفتارش در سایهشود. انییزهشیاین در شب عاوسي ماتکب قتل مي

دارد. او ایان  ميبا دمایت وکیلش از راز تجاوز در دوراط کودکي پاده با که يزمانماند تا 

ا  ماتکب شاده کاه نمانناد او ماورد تجااوز قااار گافتاه        قتل را باا  دمایت از د تابچه

 شود.شمار  انواده، وکیل و بازپا  در نهایت اعدام مي   بينا تلاش باوجوداست. شیاین 

مراحل 

 مدل لبوف
 زنند()هیس! دخترها فریاد نمیی تحلیلی گزاره

 درآمد
. این شاوک اولیاه، محاور داساتاط و جاییااه      شودتبدیل ميروایت از فیا  جشن به ماکز بحااط 

 کند.ميرا تثبیت « کار شخصیت پنهاط»عنواط  شیاین به

 

  ایگ جهت

 هیاول  آباو( شکست نهادنا تیای انواده )انکار، مد يفاتیتشا  نا ماکز با  بقه مافه و واکنشت

از قصااص چیوناه ممکان     یيرناا  ایو مسا  سات یچ نیایعمل ش زهیانی ،کند يرا آشکار م يتیدما

  شود يم

 

 يافکن گاه

  وجاو  اثباا  دفااع مشااوع و جسات      بااا  ي: تالاش دقاوق  چا اد  يم  مواز ایبه دو مس تیروا

باار،   گذشته  شونت  افشا اایز کنند؛ يم تیرا تقو یایکدیدو   ،  نی. ايدوراط کودک قتیدق

 .در چارچوب عدالت محدود جامعه است يکنش فعل حیتنها راه توض

 ارزیابي
و  « عادالت صاور  » اطیا پاسش شکا، م نیدرک است  نم  شونت در باابا ستم انباشته قابل ایآ

 .سازد يم هیرا چندلا تیروا يا لاق تیرا باجسته کاده و موقع «يقیعدالت دق»

بسات قاانوني،    دم و بان  کناد، اماا نباود ولاي     یافتن متجاوز سابق امکاط پیشاو  ا لاقي را فاانم مي 
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مراحل 

 مدل لبوف
 زنند()هیس! دخترها فریاد نمیی تحلیلی گزاره

دند. این مادلاه ناکارآماد  مسایانا      امیاعلي را به اقداماتي  ارج از چارچوب رسمي سوق مي یيگشا گاه

 .کند معمول عدالت را نمایاط مي

  بند اطیپا
، فااتاا از شکسات   شاود ماتهم زط اجااا ماي   که توس  قاضي ماد علیاه   اجاا  نهایي دکم قصاص

 .دند نا، شکست سا تار  نهادنا  دمایتي و قیایي را نشاط مي شخصیت

  نماادین شایاین در لباا  سافید      شاوع فایلم باا صاحنه    تحلیل میزانسن و رمزگان فنی:

کناد: تقابال میااط     آلود است، بلافاصله تیاد ماکز  را تعایف ماي  عاوسي که اکنوط  وط

  جسامي و رواناي    شاده    اجتماعي )سافید/پاک( و واقعیات سااکوب    شده نویت آرماني

دند کاه در   قاار مي« تااژیک») وط/گناه(. این آغاز، کنشیا اصلي روایت را در موقعیتي 

آمیاز )قتال( و محکومیات )اعادام(      آط، رسیدط باه  وشابختي )ازدواج( باا عمال  شاونت     

شده است. رنگ سفید در میزانسن فیلم، نماد معصومیتش مورد انتظار است؛ اما ایان   زماط نم

شاود. ایان فیاا      دار مي ساعت لکه سفید  به دلیل فیا   الي و امکاط پا شدط آساط، به

 انعکاسي از فقداط سا تارنا  دمایتي مؤثا در زندگي شیاین است. الي، 

    اورده یاا دساتبندزده      شایاین؛ باا دساتاط گااه    ناا  دسات از  ۹تکاار قاب نزدیک

نایي کاه   شیاین، نماد  بصا  از ناتواني در کنشیا  مؤثا و سلب قدر  از اوست. دست

ناا  متماکاز باا     بناد   اند. قااب  اند یا به زنجیا کشیده شده باید زندگي بسازند، یا قفل شده

در ماکز قاب است اماا از محای    تنهایي شیاین، بیانیا انزوا  رواني و اجتماعي اوست. او 

 و امکاط باقاار  ارتبای مؤثا با جهاط  ارج را از دست داده است. جداشدهپیاامونش 

متماکاز   بعادازآط نقد اصلي فیلم علاوه با عمل تجاوز، با سکو  نهاد  و اجتماعي  

يِ دارد. او قاباان « القاشاده »کناد، ماانیتي    است. در این روایت، گناني که شیاین دمل ماي 

تجاوز  است که به دلیل نظام ارزشي داکم با جامعه )نیاه به آباو و سکو  زناناه(، قاادر   

به بیاط آط نبوده است. این اما در دیور شخصیت مااقب با لبا  مشکي )نماد نا ودآگااه  

شاود. ایان    وضوح دیده ماي  گناه و بدبیني( در کنار شیاین، در ننیام بازگویي  ا اا ، به
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 کننده باا  ساکوب است. مایتي باا  شفا، بلکه دیور  تثبیتنه د« مااقبت»

دناد کاه مواناع در بااباا      : تحلیل سا تار کنشي گایما  نشااط ماي  مدل گریماس

شیاین، در سطح اجتماعي بسیار قو  نستند. مخالف اصلي نه قتل، بلکه علاتش قتال اسات؛    

کاودکي، باه دنباال    علت، تجاوز  است که در دوراط کودکي رخ داده است. شایاین، در  

گاادد، اماا باا     یار  گافتن از نهادنا  اجتماعي )مدرسه و نااظم( بااا  بیااط راز  اود ماي     

را از « رسااط  کنشایا یاار   »شود. این شکست نهاد،  رو مي روبه« توجهي و سا وردگي بي»

 دند. سوق مي« فاد  انتقام»و نهایتاً « تنبیهي- ود»  سو بهمدار  ارج کاده و شیاین را 

این در ابتدا  روایت یک کنشیا منفعل است که توس  محای  پیااماوط تعایاف    شی

شود( اعتاا، به دقیقات بااا     شود. ند، نهایي او )که در سکانس پایاني مشخص مي مي

رنایي از بار گناه است. این کنش، نهایتااً باا یاار  وکیال و تالاش دروناي  اود او محقاق         

مجار  قانوط دقوقي است. نکته اساساي در ایان     واني ازشود و فاستنده فایاد عدالت مي

  شایاین( و جنایات آرام و زیاپوساتي    )قتل  شامیینانه  تحلیل، تیاد میاط جنایت آشکار

ناا    ا  که در یک فاآیند تدریجي و نامحساو  نسابت باه آسایب      انواده است؛  انواده

نساتند. ایان فایلم،    «  یانات آرام »، شایک ایان  جهیدرنتاند و  توجه بوده عمیق د تاشاط بي

مستقیماً به  نیسنا  نویتي است، اما  مانند جدایي نادر از سیمین، نمایانیا نارسایي گفتماط

و چیاونیي سااکوب بادط زناناه در ساا تارنا  اجتمااعي و نهااد         « اما جنسي»   مسئله

  ساو  باه دیاده، او را   توجهي باه صادا  زط آسایب    دند که چیونه بي پادازد و نشاط مي مي

 دند. نت و  ودویاانیا  سوق مي شو

اعتاات به نهاد اجاا  قانوط از نیاه دانا  کل و فیاا  کلاي دااکم باا روایات، باه       

آمیاز علیاه زنااط اسات. گفتمااط       ، منتقد اجاا  دکم اعدام و قاوانین تبعایز   شکلي صایح

  ور هبگاایي زناط تثکید دارد. این پیام  اجتماعي غالب فیلم، با ضاور   ودابااز  و باوط

 ورد، گاچاه   پیوند مي ۹۳99نا  کنشیا  مدني نسل جواط پس از سال  ضمني با گاایش

گاایاي و اعتمااد باه نهادناایي چاوط       در دروط فیلم، این کنشیا  ننوز با سطحي از قاانوط 

، اعتاات دروني فیلم بیشتا متوجاه نحاوه اعماال قاانوط     درواقعدستیاه قیایي نمااه است. 
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و تاا مادلاه    آغازشاده عدالتي از نهاد  انواده و مدرساه     بيزنجیاه است تا اصل آط، زیاا

 یابد. اجاا  دکم ادامه مي

 ابدویک روز 
  ازدواج با یک پسا افغاط است اما او در این تصمیم مادد است. از  افاي  سمیه در آستانه

باشاد.  اش عاملي تشویقي باا  ازدواج و  ااوج از  اانواده ماي   شاای  زندگي در  انواده

اماا  ؛ بااد یکي از باادرانش دچار اعتیاد است. باادر بزرگش نیز از ازدواج او نفع مااد  ماي  

  روشاني  نوید( به سمیه وابسته است و در صور  دمایت، آیناده باادرش ) نیتا کوچک

 دند.سمیه به این ازدواج تن نمي تیدرنها.  واند داشت

مراحل 

 مدل لبوف
 ز(ی تحلیلی )ابد و یک روگزاره

 درآمد
تعاادلي سامیه در بااباا نیاوناا  فاسااینده      ، نقاش  هیآلود و چندلا عنواط نظامي تنش عافي  انه بهم

 .نا  سنتي مثل ازدواج و ایثار ا تلال معنایي در ارزش،  انواده

 

  ایگ جهت

 لینمونه مهم: مدرسه و تباد ي، اجتماع  آط با سا تارنا وندی انواده و پ  کنش اعیا ایمس میتاس

معناا   يفقا  در صاورت   ناده یآشکار شدط نیاه نسل جاواط: آ ي. از فاصت به فشار مال دینو تیموفق

 .دکنندهیباشند، نه تهد يدارد که سا تارنا دام

 

 يافکن گاه

صامیم  . تفاساایش روابا  و بااوز تعارضاا  پنهااط     ، نا  دروني  انواده زماني و تشدید بحااط نم

تقابل سنت )ازدواج باا  بقا( با فادیات  است.  ط نقطه اوج تنشعنوا سمیه باا  ازدواج نا واسته به

 د(.مدرط )انتخاب آزا

 ارزیابي
ظهور تفاو  نسلي: توانایي سامیه بااا       سا تار  میسا است نا تیمحدودآیا انتخاب آزاد در 

 ا.ن بازاندیشي و سا تن عاملیت دروط محدودیت

 

 یيگشا گاه

انتخاب او نه شکست، بلکه نوعي عاملیات محادود و     ،اجباربازگشت سمیه به  انه و رد ازدواج 

تالاش بااا  یاافتن راناي باا کمتااین آسایب در شااای  انساداد          د. شو معنادار نسل جواط تلقي مي

 .سا تار 

 .رمق عنواط استعاره امید کم چاا  روشن به  بند اطیپا

آور دارد؛  ه و  فقاطمیزانسن فیلم سا تار  فشاده، فاسود :تحلیل میزانس و رمزگان فنی

مکاط وقوع کانش، بلکاه  اود یاک نشاانه کامال از انساداد         فق  نهفیایي که در آط  انه 
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اجتماعي است. دیوارنا  کهناه، ناور کام، اشایا  مساتهلک، ازدداام صادا و محادودیت         

ساازند. داکات    ماي « آیندگي بي»نا نمیي رو  نم دلالتي از چا ه بحااط و  داکت بدط

عمود  در میزانسن، نم در پلکاط و نم در استعاره  ااوج از فقاا، تنهاا راه  یاالي رناایي      

 ماند. امکاط باقي مي وسته تنگ، ساد و بيسطح افقي  انه پی که يدردالاست؛ 

ا   افتاده در دیای، نشاانه  اند. توالت فانیيِ بیاوط نمادنا در فیلم دامل بار معنایي قو 

ا  بلاتکلیف که در آستانه ورود به  انه متوقف مانده  بودگي فاننیي است: مدرنیته از میاط

ا  از وضاعیت ایاااط    د، اساتعاره کنا  مااقبات ماي   ناا  آطنا  معلاول کاه لایلا از     است. گابه

ا  که امکااط تاامیم کامال نادارد. نمچناین       دیده و گافتار در چا ه معاصاند: زیبا، آسیب

جانبه تکنولوژ  در  بقاه   نمه اعیا، ناظا به نفوذ نمه باًیتقادیور گوشي نمااه در دست 

تعاملا  روزمااه،  عنواط سازوکار  باا   مثابه رفاه، بلکه به فاودست است؛ تکنولوژ  نه به

 نا  متناقز. نا، تونم فاصت و انتقال ارزش تنش

و فواصاال ماادیوم  نااا  پاااتنش، دااذ، سااکو   دوربااین نزدیااک، ریااتم دیااالو  

  شاند صفا است. مخا ب در ا  از نیاه فامي فیلم به بحااط است: فاصله کلوزآپ، نشانه

ا   کنار تلخي محتوا، نشاانه گیاد.  نز زیاپوستي در فام و گفتیونا، در  دل آشوب قاار مي

 از دوگانیي تجابه زیسته نسل جواط است: زیستن میاط رنج واقعي و مقاومت عا في.

 اود یکاي از   « کنشایا -فیاا »عناواط   : در تحلیل گایماسي،  انه بهمدل گریماس

کناد، زیااا نماواره در     عمل مي« عامل مخالف»نیاونا  اصلي روایت است.  انه در نقش 

کند. این فیا محصور، فاسوده و در  نا باا  بهبود وضعیت قد علم مي صیتباابا تلاش شخ

  روایات تیااد سانت و مدرنیتاه در زیسات      نا  جدید است و فاستنده محاصاه آپارتماط

 روزماه  بقه فاودست است.

ماتیي در جاییاه فاعال، نادفي بیاوناي دارد:  ااوج از بحاااط اقتصااد  از  ایاق        

گیاد. در این ساطح،   در نقش یارییا قاار مي اجبار بهسمیه است که  ازدواج  وانا. ابزار او

ناا  مادرط )فادگاایاي( در     مثابه راه نجا   اانواده( باا ارزش   نا  سنتي )ازدواج به ارزش

 گیاند. تیاد قاار مي
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کند، اما  محسن نیز یک فاعل است که باا  دفظ ادتاام و بازساز  نویت تلاش مي

ناا    ا  از فاوپاشاي نظاام   باچسب اجتماعي است. تلاش او نموناه  عامل مخالف او اعتیاد و

کدام امکااط   دمایتي و کارآمد  است: جایي که قانوط، بازار کار و نهادنا  اجتماعي نیچ

مانند اقتصااد  « یارییانا  مخاب»کنند و فاد ناچار است به  بازگشت به مسیا را تسهیل نمي

 زیازمیني تکیه کند.

کند از  بقه فاودست فاصله بییاد اما نمچناط  ي در گذار، تلاش ميعنواط فاعل لیلا به

ناا  مافاه( امکااط     نا  تعلق  انوادگي اسیا است. یارییااط او )دیاور در  اناه   در شبکه

ا   کنند، زیاا عامال مخاالف او نمااط مکااط و نویات  بقاه       دگاگوني کامل را فاانم نمي

 است که از آط آمده است.

 -ناا  سانتي   تاین فاعل روایت اسات. او نام دامال ارزش   اصلي تاین و سمیه پیچیده

گاایي، کاامت فااد  و   اراده -نا  جدید و نم دامل ارزش -وفادار ، مااقبت، فداکار 

، ایان  داال  نیباااست. یارییا اصلي او نوید است که نماد آینده و امید است.  -دق انتخاب

گیاناد و بناابااین اغلاب باه      شکل ماي نا در فیایي محصور و سا تارنایي ناکارآمد  ارزش

شوند. عامل مخالف او سا تار رواب  و فشار  کارانه منتهي مي نا  محدود و محافظه انتخاب

ناا پال    اجتماعيِ ازدواج اجبار  است. سمیه تنها شخصایت داساتاط اسات کاه میااط ارزش     

 سازد، نه اینکه صافاً در یکي از دو قطب بایستد. مي

م بسیار مهم است. در لحظاتي ماتیي، گاني محسن و گاني چا ش قهاماني در فیل

گیاند. این پویایي بازتاب تغییاا  فاننیي جامعاه اسات:    سمیه نقش قهاماط را با عهده مي

قهاماط ا لاقي در جامعه معاصا ایااط موقعیتي ثابت ندارد؛ بلکه کانش ا لاقاي وابساته باه     

 لحظه و موضوع است.

اسات؛  « آلاود  نمزیساتي تانش  »لم نه ستیز دوگانه، بلکه در تقابل سنت و مدرنیته در فی

دادط به عاملیات، مجباور اسات میااط      وضعیتي که در آط سوژه ایااني در مسیا دشوار شکل

میل به رنایي و فشار بقا تعادل ایجاد کند. تقابال نظم/آشاوب در ساا تار  اانواده باه ایان       

یست و نظام جدیاد )مادرط( نناوز     رسد که نظم کلاسیک )سنتي( دییا کارآمد ن نتیجه مي
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باازتعایف  »جا   اوج از  اناه، باه    کند که به تثبیت نشده است. سمیه در پایاط انتخابي مي

شود: شکلي از ماندط که دامل آگاني و عاملیت است، ناه تسالیم. از    منتهي مي« دروط  انه

کاه ریشاه در     افي او با رفتار  ود مبني با انتخاب سانوشات، از فاننیاي بییاناه و سانتي    

 کند.  افغانستاط دارد )یعني پادا ت پول نقد در ازا  ازدواج( دور  ميجامعه

 فروشنده
ا  باه  اناه   ناا  آطبیناد و   انه رعنا و عماد به علت گودبادار  سا تماط نمسایه آسیب مي

کااده و رعناا توسا     فاوش در آط  انه زندگي ميزني تن نا آطاما قبل از ؛ روندجدید مي

گیاد. عماد فاد متجااوز  گافته، مورد آزار قاار مي اشتباه بهیکي از مشتایاط آط زط که او را 

 اش، انتقام بییاد.با بادط آباو  او نزد  انواده  واند يمو  داکادهیپرا 

مراحل 

 مدل لبوف
 ی تحلیلی )فروشنده(گزاره

 ه.ریش جهاط موقت و بي  انه؛ ورود به زیستدادثه فاوپاشي سا تماط و تاک اجبار   درآمد

  ایگ جهت
 الغزش آنساته با  »ایده ي، و مفهوم استحاله تدریج« گاو»تماکز روایت با عماد و ارجاع او به داستاط 

 د.شو چارچوبي باا  فهم تحولا  رواني عماد مي« زیاپا گذاشتن دق دییا 

 

 يافکن گاه

گیاا    شاکل  سااز دادثاه و بحاااط اصالي     داایم، زمیناه  بازکادط در توس  رعنا و نقاز ناآگاناناه   

اعتمااد  و پا اشایا  عمااد، گسسات رابطاه       : اضاطااب رعناا، باي   است دومینو  فاوپاشي رواني

 .پیییا  عدالت بیاوني و نهاد ي. امتناع از زناشوی

 

 ارزیابي

ماا   »بیناامتني باه   ارجاع ت. : مسکن، امنیت، معیش10و  ۱0نا   شدط سه مسئله کانوني نسل باجسته

 .نا و تبدیل مسکن به افق زندگي و آینده نسل« فاوشنده

 عدالت چیست  دد انتقام کجاست  آیا کاامت مجام باید دفظ شود 

 

 یيگشا گاه

ي. جایي انتظارا  ا لاق آشکارشدط شخصیت متجاوز: ماد  سالخورده، ضعیف و فاقد قدر ؛ جابه

و « آبااو »عدالت به  ي.گشای ید تنش ا لاقي تا لحظه گاهدذ، صحنه تجاوز و تکیه با روایت، تشد

 . ورد نه صافاً قانوط نیاه اجتماعي پیوند مي

 

  بند اطیپا

، ناا  ا  از فاسایش ارزش ؛ استعارهنشاطیادسا  رعنا و عماد در اتاق گایم و پیاشدط نماد نشستن بي

اعتمااد و   ا  غبارآلود، کام  آینده ه، ودش گذشته و دگاگوني نیانشاط به جامعه و آیند از دست رفتن

 .سنیین
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گاایي است و زنادگي یاک    میزانسن فیلم مبتني با واقع :تحلیل میزانسن و رمزگان فنی

ناا  فشاار    کند که زیا پوست آط نشانهزوج  بقه متوس  شها  را در فیایي بازنمایي مي

ناا، چیادماط اشایا،     ناا، لباا    و اضطااب مادرط جایااط دارد.  اناه    پنهاط،  شم فاو ورده

ناه  «  شام »اناد کاه در آط    شاده، بیاانیا فاننیاي    نا  ملایام و کنتاال   نا و واکنش سکو 

 شام نسابت باه     بااوجود کند: رعناا   آشکار، بلکه از  ایق تجاوز به دایم دییا  باوز مي

نو و تعاات باه داایم  صوصاي او     ویااني  انه  ود، این  شم را در شکستن قفل اتاق آ

نا  فاننیي  بقه متوسا  اسات؛ جاایي کاه      جایي  شم، از ویژگي دند. این جابه نشاط مي

انتقاد و اعتاات از نهاد  که منبع اصالي آسایب اسات، باه نهااد  یاا فااد دییاا  منتقال          

 شود. مي

و  شاکننده  ماتب و تاین عناصا معنایي فیلم است؛ در ابتدا نیمه نماد تختخواب، از مهم

باداشاتن رابطاه و امنیات     ا  از تااک   نشاانه  کاه  آطدر ادامه نمااه با شکافي با دیوار بالا  

کاه در ساه    «عینک»اند. عنصا  پذیا  و نفوذپذیا  دایم باز، نماد آسیب است. درنا  نیمه

بیني است. کاودک معلاول،    ا  از تغییا تدریجي جهاط شود، نشانه سکانس کلید  ظانا مي

 لبند، اما موقعیت عماد در سه سکانس از  و پیاماد متجاوز نمیي عینک مي کلا  شاگاد

باا تحاول   « فشار ساا تار »کند؛ گویي عینک نشانه  تغییا مي« قاضي  ود وانده»به « منجي»

 نیاش فاد است.

گیا ، نمانا  مدیوم و مدیوم کلوزآپ، با لنز تله، مخا ب را  نا  تصمیم در سکانس

 نا وار ناده کند. تاکیب عماد در قاب قفس نا نزدیک مي طااب شخصیتبه عمق ذنن و اض

ناا در میااط فاوپاشاي     ا  از گافتارشدط بدط  ورده، استعاره داده با دیوار تاک و رعنا تکیه

اعتماد  نهاد  را رمزگذار   از دستیاه قیایي، نوعي بي نا آطسا تارناست. کنارکشیدط 

 کند. مي

ا   اسات؛ دناه   ۹۳۱0یلي از وضعیت جامعه ایاااط در دناه   فیلم در سطح فاننیي، تمث

)عادالت   گافتن با نهادنا  ماجع چوط اعتماد، آباو،  انواده و تکیه ينای که در آط ارزش

 .اند نا  اقتصاد  شکا، باداشته ، زیا فشار تحولا  مدرنیته شها  و بحااطنهاد (
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شاود. او  فاننیي معافي مي یک فاد عنواط بهدر بحث رمزگاط رفتار ، عماد در ابتدا 

اما ؛ کند واندط را توصیه ميآموزانش کتابکند و به دانش واند، تئاتا باز  ميکتاب مي

در  شاده  فیا تعادر پي تغییاا ساا تار زنادگي، واکانش او باه فااد  اا ي  اارج از مادل          

 مدار است.  یک فاد فاننیي و قانوطنا چارچوب

ا   دنبال دستیابي به  اناه  اند که به «فاعل»و عماد در سطح کنشیا ، رعنا  :مدل گریماس

ساا تار شاها  و اقتصااد  اسات      نا آطامن )اما ارزشي اصلي فیلم( نستند. مخالف اصلي 

گیاااد.  ماي  ناا  آطریاازد و امنیات را از   کاه باا گاودبادار  غیاقااانوني ساا تماط را فااو ماي      

ابَاکاراکتا  -اما دیور آنو؛ اند یارییاانشاط دوستاط تئاتا ، بابک و شبکه رواب  اجتماعي

یي در جامعاه  ناا  تیا نوناا و   نا دارد. او مونتاژ  از بدط نقش مهمي در نظام ارزش -نامائي

ناا    اش، نیااه  شاوند. وساایل رناشاده    بینند و نم نادیده گافته ماي  است که نم آسیب مي

دنند که  بقه متوس  تا چه داد   و تجابه زیسته پا طا او، نمه نشاط مي شیا دییااطسازن

 درگیا قیاو ، شام و مدیایت شهاونداط نانمخواط و نادیده است.

عامل مخالف دوم، متجاوز است که نه نیولایي قدرتمند، بلکاه مااد  نحیاف و تاابع     

ند که  شونت در جامعه ایااط د سا تارنا  فشار است. این اما در سطح فاننیي نشاط مي

تا ممکن است در چا ه فشار باه   نا  ضعیف و شخصیت «فاد »است تا « سا تار »بیشتا 

 متجاوز تبدیل شوند.

مثاباه صاحنه تئااتا     است. فیلم، جامعه را به« در معات دید بودط»فاستنده روایت ایده 

گاا؛ رعناا از    اه قیااو  تاساد؛ عمااد از نیا    دند: متجااوز از  اانواده ماي    گافمني نشاط مي

اسات، دتاي   « دفظ آباو»کادط دادثه باا  پلیس. ارزش ماکز  در جامعه شها ،  روایت

 به بها  تاک عدالت رسمي.

در سکانس اول، باه عمااد   « منجي»کند: از عماد  قهاماط روایت در  ول فیلم تغییا مي

سل امااوز ناه فااد  باا     دند که قهاماط ن روایت نشاط مي«. یافته تنزل»و سپس عماد « قاضي»

اسات.  « تقلیال آسایب  »و  اش دفظ دایم قدر  بیاوني، بلکه فاد  است که دغدغه اصلي

و سانت   شاود  عنواط فیایي از بحااط ا لاقي و سایش دایم بازنمایي مي مدرنیته در فیلم به
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 نا  فاسوده که دییا تواط دفاظت ندارند. ا  از ارزش صور  مجموعه به

وایت، نه در پي اندا، بیاوني نظیا قدر  یا جاییااه اجتمااعي،   نسل جواط، در این ر

و دفظ مازنا  شخصي اسات. تصاویا    بلکه در پي اندا، دروني مانند امنیت رواني، معنا

اعتماد  نهاد  است. تقابل سانت و مدرنیتاه در    آینده در فیلم تاریک، مبهم و باآمده از بي

مااه و فاسااینده اسات کاه در آط ناا فااد )از       ا  روز روایت نه جدالي آرماني، بلکه تجابه

 رعنا تا عماد و دتي متجاوز( در سطحي از فشار و فاوپاشي گافتار است.

 هزارپا 

شاود. او قصاد دارد باه الهاام     غیامستقیم با د تا  پولدار به نام الهاام آشانا ماي     ور بهرضا 

یثارگا در راه و ان اسات،   معیار انتخاب الهام فاد  با ایماط و ا که یيازآنجانزدیک شود و 

 ورشید  است  ۱0زند. زماط روایت دنه یک مجاوح جنیي جا مي عنواط بهرضا  ود را 

نظاا   تیدرنها  تاوریستي درگیا شده و نا گاونکو رضا در مسیا  که انتخاب کاده با 

 کند.الهام را جلب مي

مراحل 

 مدل لبوف
 ی تحلیلی )هزارپا(گزاره

 

 درآمد

عناواط   معافاي رضاا و منصاور باه    . ناا، تبلیغاا    ناا، باناک   نوستالژیک دنه شصت:  یابااط ازساز  ب

ناا و   گیا  تیااد بنیاادین میااط آرمااط     شکل. گاایي رسمي در دل آرماط« بقا  معیشتي»نمایندگاط 

 .نا  رسمي نا  مدرط در دل ارزش ا  به جایاط زیاپوستي ارزش واقعیت معیشت؛ اشاره

 

  ایگ جهت

الهام شاافت را با ایثاارگا   ا لاق )توجه الهام از  ایق تظانا به دیندار  و  باا  جلب تلاش رضا

اش ارتقاا    شاود اماا ناد، اصالي     نا  معنو  نزدیک مي ؛ رضا در ظانا به ارزش(کند تعایف مي

 . بقاتي از مسیا ازدواج است

 

 افکني گاه

تدریج با ي عناصا ا لاقاي آط را دروناي    بهکند اما   لبانه نقش جانباز را باز  مي رضا ابتدا منفعت

باه سامت     لباي فاصات شخصایت او را از  « ناا  سااز  تادریجي ارزش   دروني»این فاایند د. ساز مي

ناا  تبهکاار، تعقیاب، درگیاا  سیاساي،       ناا )گااوه   سلسله بحاااط د. دن تا شدط سوق مي اجتماعي

 .کنند نا  ا لاقي عمل مي منزله آزموط کشمکش عشقي( به

 

 یابيارز

 اح پاسش درباره نسبت ا لاق و قانوط: آیا قانوط بازنما  ا الاق اسات یاا ا الاقِ زیساته مسایا       

گیا است اما الزامااً   که سخت« قانوط ایدئولوژیک»نمدلي مخا ب با رضا در تقابل با  مستقل دارد 

 ه نیست.عادلان
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مراحل 

 مدل لبوف
 ی تحلیلی )هزارپا(گزاره

 

 یيگشا گاه

شاود و ناه شخصایت     گااا ماي   قهاماط آرمااط رضا نه ي. دقت آوردط دل الهام و تجابه تحول درون به

ساو    نظام اقتصاد  باه  داکت او از  اده. شود تبدیل مي« شخصیت میانه»گاا؛ بلکه به  کاملاً ماد 

 .بدوط پیوستن به نظام ارزشي ا ایدئولوژیکاست  نظام اجتماعي  اده

 

  بند اطیپا

ار،  نزآمیاز و توانمناد در مادیایت    عنواط الیویي زیسته: فاد  ساازگ  به« يآرمان ایتوازط غ»ثبیت ت

نا  رسمي و نیازنا  واقعي، رانباد  منعطف  نماینده نوعي زیست جوانانه که میاط ارزش تیادنا،

 .گزیند بامي

بناا شاده   « دناه شصات  » یيشد  با بازنما به لمیف زانسنیم :تحلیل میزانسن و رمزگان فنی

 نیا ه.زاد يستار و شماع  نا و پوستانا است؛ از  ودرونا، بنانا، مدل مو و لبا  تا کاست

و لذ   يرسم یيگاا آرماط اطیکه م يآط دوراط است: نظام ينظام ارزش ي، نمایشنیبازآفا

 نیرابطاه عاشاقانه( شاکا، داشات. نما      دئو،یا و امجاز،یغ يقی)موس ممنوعهپنهاط از جهاط 

  ناا  دامال ارزش  می: نسال قاد  دناد  ياثاا را شاکل ما    يفاننیا  تیا دو قطاب، موقع  يتلاق

  اساات. زیااگا قااانوط  فاننااگ و  اااده یاايگاا شااتیداماال مع دیاانساال جد انااه،یگاا جمااع

باا   یياسات؛ فیاا   ۹«دیا از قفاس پا  وانهید»  فیا ادآوری ينامتنی ور ب جانبازاط به شیاهیآسا

را به نماد  يشیانینهاد آسا ،ينامتنیارجاع ب نی. اعیمط ماراطیو ب ایگ سخت اینظم سخت، مد

و نظام    جانبااز  ، مانناد فاداکار   يسانت   ناا  کاه ارزش   نهااد  کناد؛  يما  لیتباد  نهاد تام

 زیا ن  میاحک و ناکارآماد    باه مازناا   دال نیاما درع کند، يرا محافظت م کیدئولوژیا

اساتفاده  از نشااط   ت،یباه معصاوم   ختاه یآم يبا یفیاا باا فا   نی. ورود رضا به اشود يم کینزد

 .است  نهاد  نا از شکا، انهیجو فاصت

 يشاکل مثلثا   باه -ه تا یمهم رضاا و منصاور در بااباا ماثموراط کم      قاب یا،ید  سو از

اماا محباوب،    بکاار ی: رضاا در ضالع فا  کناد  يما  ایپاذ  تیاثا را رو نا  ارزش نظام -طمتواز

  ناا  هیا لا داط،یا . عماق م يوفاادار و ماثموراط در ضالع نظام رسام      یایاریا منصور در ضلع 

کاه در    اماا  کناد؛  يتوس  قهامااط را باجساته ما    «انوطدادط ق  باز»و امکاط   کار بیفا

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

 ۹۱14فورمن فیلمي به این نام، سا ته میلوش  ۹
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باا نهااد    يزنا  شد: مهاار  چاناه   لینسل جواط تبد جیبه ارزش را زین  بعد  نا فاننگ دنه

نشااط   زیا ن  پاشتاب بصاا  تمیشاد و ر  ان استفاده از رنگ. با آط میقدر ، نه مواجهه مستق

فاار از بحااط است؛  زِی نزآم ستیز بکس یيبحااط، بلکه بازنما تینه روا لمیکه ف دند يم

 د.ان تجابه کاده ایا   نا از  بقه متوس  و فاودست در دنه يکه بخش بزرگ يسبک

سانجش تحاول     بااا   بازگشت به دناه شصات را باه ابازار     ،يدر سطح فاننی لمیف

تاا رواج سابک    کیدئولوژیا و انیابای ا  يجمعا  یاي گاا : از آرمااط کناد  يم لینا تبد ارزش

 .دیجد  نا در دنه« دور زدط قانوط»با  يو مبتن محور شتیمع انه،یفادگاا يزندگ

ارزشاي   یاک اماا  « ازدواج باا الهاام  »است کاه نادفش    يرضا فاعل: مدل گریماس

 يسانت   نا از ارزش ينظام يعنیاست؛ « شاافت»و  «فاصت»دوگانه  ت،ی. فاستنده روااست

 نیا باه ا  دطیرس  نا وفادار است. رضا باا که ننوز در دنه شصت اعتبار دارند و الهام به آط

وفاادار و   د،یا ق يکاه با   يیاانیاریا دارد؛  ازیا و ماادر او ن  ورچاوط منصا   يیاانیاریارزش، به 

الهاام،   ي واساتیار سانت   شایاه، یآسا ایگ : مسئول سختارندیاند؛ اما مخالفاط او بس نمدست

 تیوضاع  یيتکثاا مخاالف، بازنماا    نیا . اسی لق و پلا  نیمجاند ياسیباند تبهکار، گاوه س

  متعاارت و فشاارنا    ناا  گااوه   ل،متدا  پا از نهادنا  ا دنه شصت است: جامعه ااطیا

است که رضا  نیا تیمهم فاعل در روا يژگیود. کنن يم دهیچیکه نا کنش ساده را پ يتیامن

ناه باا قاانوط     شاود،  يما  شایاه ی ور کامل وارد نهاد تاام آسا  نه به . اواست « ماز تیشخص»

مازناا داکات    اطیا . او در مکناد  يشاورش ما   يرسام   ناا  ارزش هیا ناه عل  شود، يم ایدرگ

بقاا بهااه     او از تظاانا باا   دناد  يما   نا را بااز  نقش کند، ينا استفاده م از شکا، کند، يم

کاه   ياسات: قهاماان   «قهاماط محبوب نسل جاواط »از   ا نمونه ،يتیشخص پیت نی. اادیگ يم

 یي.جو مبارزه ای یيگاا است، نه در آرماط «يانعطا، ا لاق»و  شجاعتش در نقز نام قانوط

  ناا  ارزش ،ي و نهادنا  ناکارآمدرسم یيگاا که چیونه از دل آرماط دند ينشاط م لمیف

در بااباا بحاااط و    ي بعا  شوخ ، زیگا قانوط  فاننگ مشاوع،  اده ي لب چوط فاصت  دیجد

اسات کاه    ينسال  پم )رضا( تیلیاند. قهاماط ف ظهور کاده  روزماه با قانوط نهاد ا لاق حیتاج

 تیا فیبلکه باه ک  ،يو اجتماع ياسینه به اندا، کلاط س ،يدرون  ازنایو ن ياونیب  فشارنا اطیم
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نه   ا ندهی: آدند يرا شکل م ندهیاما نیاه او به آ نی. نمشدیاند يمي شخص یيبقا و رنا ست،یز

است کاه   يقهاماط محبوب جامعه کسز. و نمااه با  ن يزن چانه قابل ا،یپذ تیایبلکه مد ،يمانآر

 .ستدیاز دو قطب با يکینه آنکه در  کند، ينا مذاکاه م ارزش اطیم

 جهان با من برقص

از دنیا  اجتمااعي فاصاله گافتاه و باه      رو نیازامیاد و   ميزود بهشود که جهاط متوجه مي

باد اما باادرش که متوجه بیمار  او شده باا  آ ا نفته دوستاط روستایي در شمال پناه مي

  گوناگوط در رواب  نا بحااطکند. ورود مهماناط با شاوع شاط را به ویلا دعو  ميقدیمي

که بسیار باا دنیاا  دوساتاط و د تااش فاصاله      شود شود. جهاط متوجه ميمي زماط نم نا آط

 آید.دارد اما در پي پذیاش این واقعیت بامي

 ی تحلیلی )جهان با من برقص(گزاره مراحل مدل لبوف

 درآمد

عناواط محااک اولیاه     الوقاوع باه   ماا  قایاب  ، معافي جهانییا در وضعیت تنهایي

ارزشاي کاه در آط    روایت، انتقال بحااط از ساطح تااژیاک باه روزمااه؛ بازنماایي     

 .ما  فاصتي باا  بازنیا  در رواب  است

  ایگ جهت

نماایش   ،«عتنهاایي در جما  »گیاا  محاور  پیااماوط     ورود دوستاط قدیمي و شکل

عااا في،  سااادرگمي: بااالا - پااذیا  شاابکه رواباا  انساااني  بقااه متوساا   آساایب

رضاایت،   گاایي با بازنمایي نسلي که بیش از آرماطط؛ کار ، تا  از رناشد پنهاط

 .صمیمیت و دل تعارضا  دروني متماکز است

 گاه افکني

بازنماایي  ا. آیند تاا نمااناي باا جهاانیی     دوستاط بیشتا باا  دل مشکلا   ود مي

تا )د تاا جهاانییا(: فقاداط تحمال، نااتواني ارتباا ي،        الیو  مشابه در نسل جواط

نسال امااوز    باجساته شادط اینکاه بحاااط اصالي     ، مثابه کنش ارتباا ي   ودکشي به

 .عا في مدرط بدوط تواط بازساز  است؛ غلبه رابطه« کیفیت رابطه»

 ارزیابي

کارآماد  داداقلي    . بدیل سامایه اجتماعي و مهار  ارتباا ي باه مسائله ماکاز    ت

تعهد  فاصله گافته و میااط نیااز    رواب  از دالت ا لاقي/ط. شبکه دوستاط در بحاا

 .دنه نود« یي ادساسيفادگاا»اند؛ نمود  و عا فه در نوساط

 یيگشا گاه
در نماا    يانیا پا رقاص ، گشایي مبتني با تغییا نیاه گاه، رسیدط جهانییا به پذیاش

 .بسیار دور

  بند اطیپا
دند و ناه مناسابا  را؛ بلکاه شایوه تفسایا       جهانییا نه سا تار اجتماعي را تغییا مي

 د.کن  ود از جهاط را دگاگوط مي
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ناا، از نمااننیي    میزانسن فایلم بااوجود تعادد شخصایت     :فنی تحلیل میزانسن و رمزگان

بالایي در رنگ، نور و داکت با وردار است. نورنا  گام، لوکیشن سبز شمال، دورباین  

سازند که با تجابه فاد  تماکز دارد  تنش مي نا  متقارط فیایي صمیمي و کم آرام و قاب

نایي از واقعیت بیاوناي ا    دال، نشانه بااینباد.  زمینه مي اجتماعي را به پس-و سادت سیاسي

مانند ا بار جنگ، نیااني درباره قیمت دلار یاا رییاا  مهااجا  ا گهیااه در قااب دیاده        

ناا    اعتنایي نسالي باه نهادناا  رسامي و بحاااط      ماند تا بي اثا باقي مي شود، اما عمداً بي مي

 ،یااا )تااداوم و بخشااش(کاالاط را نشاااط دنااد. نمادنااایي چااوط اتوبااو  قامااز )گااذار(، در 

 اسوار  جهانییا )رناایي از گذشاته( و نقاشاي شاام آ اا )ناپایادار ( معناناا  اصالي         

ا  از تاداوم و   ا  و نشانه زماط ارجاعي اسطوره دنند. دیور گاو نیز نم روایت را شکل مي

جهاط »شود. ازنظا زباني، عنواط  معنویت فاد  است؛ معنویتي که جاییزین دین نهادمند مي

دو سطح معنایي دارد: در سطح روایات، دعاوتي باه پاذیاش ماا  و شااد        « با من باقص

دناد و ساا تار    جایي نقش ساوژه و جهااط را بازتااب ماي     است؛ و در سطح استعار ، جابه

 د.یاب دند که معنا را در تجابه شخصي  ود مي ذنني فادگاا  نسل جدید را نشاط مي

و ند، او یافتن معنا  زنادگي در مواجهاه باا     فاعل روایت جهانییا است :مدل گریماس

و باقیمانادط اثاا مثبات اسات. فاساتنده       ما . اما ارزشي در اینجاا تجاباه زیساته، دوساتي    

یعني ناا  از نیساتي اسات. جهاانییا از شاها و جامعاه      « تاین ناا  انساط دروني»روایت 

اسات. ایان جهااط     گاا ) بیعت، گاو، ساکو ( پنااه گافتاه    فاصله گافته و در جهاني دروط

 دروني یارییا اوست.

مخالف روایت دوستانش نستند: ورود آنااط باه فیاا   صوصاي جهاانییا او را از       

کناد. جهاانییا باا لا، قهامااط      ا  او را مختال ماي   کناد و نظام مااقباه   تعادل  اارج ماي  

ل. یابد، ناه در عما   لغزد و معنا را در تثمل مي مند نیست؛ فاعلي است که مي کلاسیک، کنش

دناد: شخصایت    این الیو، تیپ غالب شخصیت نسل جواط در سینما  دنه نود را نشاط ماي 

  واستار تحول تدریجي، نه شخصیت انقلابي آرماني.

در تقابل ما /زندگي، جهانییا با کمک یارییااط نمادین )گاو،  بیعات، موسایقيِ   
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ا   ودکشاي و  کند. نقطاه میااني روایات ا تالاش او باا         پذیاش داکت ميسو بهذنني( 

است. این تولد پاسخیو  نیازنا  دروني اسات.  « تولد دوباره»اش ا ورود به مادله   ناکامي

عافاط فاد  و مااقبه )فادگاایي مااقبه محور(، جاییزین معنابخشي نهاد دین یا سنت شاده  

ایان  «. ناا گذاشاته باشام    کاش من نم چیز  باا  بعاد  »گوید  است. جهانییا در پایاط مي

کند: تداوم انسااط از  ایاق اثاا کوچاک، ناه از       قطب ارزشي روایت را مشخص مي جمله،

 ایق عمل بزر . رویکاد  که با تجابه نسلي دنه نود مطابقت دارد؛ آینده نه جایي باا  

نا  جمعيِ پیشین در ایان فیاا باه     است. ارزش« ماندط در دافظه»سا تن، بلکه جایي باا  

با معنویت دروني،  وددرمااني و    شوند. فادگاایي ایف ميتا  بازتع تا و آرام شکل فاد 

پذیاش تکیه دارد و به ارزش مسل  نسل جواط تبادیل شاده اسات. در ایان جهااط روایاي،       

 انداز رنایي، بلکه نوعي سازگار  آرام با نظم موجود است. آینده نه چشم

اش باا   شایوه مواجهاه  دند که  دننده جهاط، انساني را نشاط مي جا  قهاماطِ تغییا فیلم به

کاه در فانناگ معاصاا باه     « ا  انفعاال مااقباه  »ملایماي از   کناد؛ شاکل   جهاط را اصلاح ماي 

رو، مااز سانت و مدرنیتاه در فایلم ناه در ساطح        شاود. از نماین   ا  از بلاو  تعبیاا ماي    نشانه

شود. فاصله گاافتن از جامعاه    نا تاسیم مي ایدئولوژ ، بلکه در شیوه زیستن و کیفیت رابطه

گیا  ناام،   اآمده از  ستیي، مااقبت از  ود و تلاش باا  دفظ آرامش است. این کنارهب

  واني دارد. کند و با تجابه زیست معاصا ایااط نم تا مي تنش تا و کم مناسبا  را سبک

 قهرمان

گیااد. در داین ما صاي    ردیم یک زنداني مالي است و باا  مدتي از زنداط ما صي مي

را در  ناا  آطگویاد کاه   دناد و ماي  به ردایم ماي   نا   لاا از سکهدوستش فا نده کیفي پ

 واناد  لاناا را بفاوشاد و قاضاش را بپاادازد.       یاباط پیدا کاده اسات. ردایم ابتادا ماي    

صابا   گیاد یک نفتهشود که قیمت  لا رو به افزایش است و تصمیم ميمتوجه مي زماط نم

را پس بدند. ایان عمال او    نا سکهواند  کند که ميو اعلام مي شده عوتکند اما نظاش 

کنناد.    ماي باادار  بهااه ا  شاده و از او جهات انادا،  اود     توس  مسئولاط زنداط رساانه 

گیاد کاه  گادد و ردیم مورد سوءظن قاار مينا  جمعي ورق باميتوس  رسانه تیدرنها
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 داستاط او سا تیي است.

مراحل 

 مدل لبوف
 ی تحلیلی )قهرمان(گزاره

 درآمد

ه است. آغاز روایت با انتخاب ردیم: بازگاداندط کیف گمشده؛ کنشي ساده اما ازنظا ارزشي چندلای

دند که چیونه نیات   نشاط مي دیشده، تقدیاشده و سپس موردتاد از زنداني مالي به فاد  دیدهگذار 

تبادیل   نا  اجتمااعي، باه روایتاي چندلایاه و  اارج از کنتاال       فاد ، در مواجهه با نهادنا و  وانش

 د.شو مي

  ایگ جهت

باناد اماا او را    نظام از ردیم بهاه مي نا سهر. نظام اجتماعي: زنداط، رسانه و بازا داکت ردیم میاط سه

نقطاه تغییاا فااز روایات     « نماد درستکار »تبدیل او توس  زنداط و رسانه به ؛ پذیاند  ور کامل نمي به

 .کارد نمین نمادساز  بذر بحااط را مي؛ است

 اه افکنيگ

دند که شکست ردیم  روایت نشاط مينهاد . ا  و  دل شدط نا واسته ردیم در سازوکارنا  رسانه

ناا  ادعاایي و ساازوکارنا  واقعاي      ناشي از  طا  فاد  نیست، بلکه داصال شاکا، میااط ارزش   

 .جامعه است

 ارزیابي
نسابت میااط   اجتمااعي،  ناا    ازدد فاد به نهادنا و سیستم نا  اعتماد بیش  اح پاسش درباره آسیب

 چیست  ا  و آنلاین دایم  صوصي فاد و شفافیت در جهاني رسانه

 یيگشا گاه
ت. گیاا  ناوعي آگااني اسا     بازگشت ردیم به زنداط نه بازگشت به نقطاه صافا، بلکاه لحظاه شاکل     

 .تا موقعیت فاد در باابا سازوکار قدر  دقیق آگاني از ضاور  باز واني

  بند اطیپا
کند کاه نجاا  یاا     بند  تثکید مي پایاط. نا تثبیت درک جدید ردیم از نسبت میاط فاد، نهاد و ارزش

 د.دن رخ مي« فهم و مدیایت موقعیت»شکست در چنین جهاني در سطح 

جاییاه ردیم را از  ایق معماار  و  فیلم از نخستین نمانا  تحلیل میزانسن و رمزگان فنی:

ناا  روشان و در کناار     کند. قاار گافتن او میاط سطوح سفید، پشت نااده  فیا مشخص مي

آرامیاه  شایارشاه، تقابلي میاط قهاماط مانادگار جهااط دماساي و قهامااط ناپایادار عصاا       

نایي لازاط  هدند که قهاماط اماوز با پل سازد. این مجاور  نشاط مي نا  اجتماعي مي شبکه

 کند. ا  و ناپیوسته داکت مي و در فیایي رسانه

میزانسن شها  ا شامل پلکاط، دنلیزنا  تنگ، راناوناا  باریاک زناداط و ساطوح      

کناد.   ناا تصاویا ماي    ا  از محادودیت  صاور  شابکه   ا  ساد ا جهاط اجتمااعي را باه    شیشه

شاود.   آمدط( به نشانه نوساط منزلتي او بدل ماي  نا  عمود  ردیم )بالا رفتن و پایین داکت
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ثبااتي   ناا  ناگهااني و باي    نماد  از صعودنا  سایع، ساقوی اند:  نا استعاره ماکز  فیلم پله

 جاییاه فاد در فیا  معاصا.

ا  و  نااا  رسااانه نااا  سااایع در صااحنه نااا  لااازاط، باااش در سااطح فنااي، کلااوزآپ

نا  نامتقاارط ننیاام فشاار اجتمااعي، دیاور سانیین نیااه دییاا  را باجساته           بند  قاب

گونه که جامعه او را با  مادد و نه نمااه؛ نماطکنند. دوربین نسبت به ردیم شاند  است  مي

ثباتي، اضاطااب منزلتاي و دساسایت     ا ، فیایي رقابتي ا بي  سنجد. این نظام نشانه تادید مي

 کند. شدید به قیاو  عمومي ا را بازنمایي مي

عنواط فاعل، در جستجو  یک اماا ارزشامند اسات: اعتباار، شاثط       ردیم به مدل گریماس:

ا  از کنشایااط مخاالف، از    اماا مجموعاه  ؛ بازگشت به زندگي  انوادگيو امکاط  شخصي

کنند. یاارییااط اولیاه، مانناد     رسانه، این مسیا را دشوار مي تیدرنها لبکار تا نهاد زنداط و 

فا نااده یااا دتااي تصاااد، پیاادا شاادط کیااف، نقااش محاااک دارنااد امااا در ادامااه توساا   

است، اما در « صادب کیف»وایت در ظانا شوند. فاستنده ر تا  نثي مي سا تارنا  بزر 

ا  اسات کاه جامعاه امااوز باا مبناا  آط قیااو          تا،  ود نظام ا لاقي شکننده لایه عمیق

 دند. جا  ندایت فاد، او را در مسیانا  متناقز قاار مي کند؛ نظامي که به مي

اسات؛ او در نایچ   « کاار  بیاوناي   دسات »کنش ردیم در این مدل نمیشاه نماااه باا    

یابد کنش را کااملًا باه ا تیاار  اود پایش ببااد. تیااد اصالي در ایان           ا  اجازه نمي لهماد

روایت، نه تیاد  یا و شا، بلکه تیاد میاط نیت و باداشت اسات؛ شاکافي کاه باه پاساش      

دند. در پایاط، ردیم نه موفق باه   پاسخ مي« نا  دروني در مقابل اندا، بیاوني نیت»درباره 

تعلیاق  » اورد؛ او باه وضاعیت      اور کامال شکسات ماي     ود و نه بهش تثبیت نقش قهاماط مي

ناا    ناا  سانتي قهامااني فاوپاشایده و ارزش     رسد، وضعیتي کاه در آط ارزش  مي« معنایي

 اند. این تعلیق، تجابه زیسته نسل اماوز است. جدید ننوز ثبا  نیافته

ي و مناسابا   نا  ا لاقا  ا  که در آط مسیا میاط ارزش قهاماط روایتي است از جامعه

دناد کاه در روزگاار داضاا،      تا شده است. فیلم نشاط ميواقعي اجتماعي از نمیشه پیچیده

ا  کاه   تواند نه موجب رنایي، بلکه آغاز بحااني تازه باشاد؛ زیااا جامعاه    کنشي ا لاقي مي
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کنناد، تاواط تشاخیص نیات واقعاي را از دسات        تغییا مي ساعت بهاش  نا  فاننیي شا ص

گاذار  از اساطوره    دناد. فایلم، باا فاصاله     واکنش نشاط مي ساعت بهجا  آط،  دند و به مي

دند که در جهاط اماوز قهاماط کسي نیست که جهاط را اصلاح  قهاماطِ کلاسیک، نشاط مي

   سا تار  دفظ کند.فشارنا اطیمکند، بلکه کسي است که بتواند معنا  کنش  ود را در 

 برادران لیلا
شاود  جدید آمایکا، لیلا توس  رئیس  ود در محل کار، متوجاه ماي    نا میتحا در آستانه

کناد  ا  جدید در یک پاساژ سا ته شود. او به باادراط  ود پیشنهاد ماي که قاار است مغازه

   اانوادگي راه بیندازناد تاا نماه     وکاار  کساب کنند و  دی ا شیپکه تا دیا نشده مغازه را 

شوند پدرشاط چهل عادد  متوجه مي نا آط زماط نمپولي نجا  یابند. باادراط از بیکار  و بي

  بزر   انداط ندیه دند نا را در شب عاوسي نوه واند آط سکه   لا دارد و ميسکه

. این اند مخالفتا او را جانشین بزر   انداط معافي کنند. لیلا و باادرانش با این عمل پدر 

  بااا  آیناده را از   انداز پسصت  اید مغازه و داشتن فا تیدرنهانا و دو دلي نا ا تلا،

 گیاد.مي نا آط

 ی تحلیلی )برادران لیلا(گزاره مراحل مدل لبوف

 درآمد

ناا  زیااد و میزانسان شالو ؛ ایجااد داس        پوشاط، دیاالو   غاز با صدانا  نمآ

عنواط  شلوغي به. بحااط نمایشي و فاوبادط مخا ب در آشفتیي زندگي  انواده

یاابي و واکنشاي باودط     بازنمایي تجابه زیسته  بقا  فاسوده: نبود فاصت ساماط

 .ریز  و ناتواني در بانامه« تعلیق آینده»نتیجه این وضعیت:  ،نا انتخاب

  ایگ جهت

ا  از  بقاه متوسا     ؛ ساا ت نقشاه  ثباا  باي ناا    معافي پنج فازند باا موقعیات  

اجتماعي: کارگا بیکار، کاارگا  نا شخصیت نماینده یک الیو   ایااط.فاسوده 

عنااواط عاماال  لاایلا بااه ا.گااا  لااب، زط عماال  اادماتي، مهاااجا بااالقوه، فاصاات 

سااعت باه مادلاه     اما این بااور باه   استبخش و دامل باور به امکاط تغییا انسجام

 .شود بحااط وارد مي

 گاه افکني

ذار  گا  اعتباار و ساامایه   بحااط اقتصاد  که ارزش کار را باي ي: سه سطح بحاان

بحااط شخصیتي پدر: نوساط میاط عقده دقار  و میل باه  . مولد را ناممکن کاده

بحااط فاننیي: فاسایش اعتماد، شکا، منزلتي و سقوی جاییاه نمادین . منزلت
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 ی تحلیلی )برادران لیلا(گزاره مراحل مدل لبوف

  انواده.

 ارزیابي

نا تصمیم، تصمیمي اضاطاار  اسات؛ فهام ایان     ، شده فیتوصدر زیست جهاط 

واکنشي بودط مداوم، امکاط رنایي و  ؛است« شدگي الیو   نثي»وضعیت نماط 

 د.کن عاملیت پایدار را تعلیق مي

 یيگشا گاه

زماط باا ورود کودکااط )نمااد     ما  پدر نمد. دن گشایي کلاسیک رخ نمي گاه

ت. دناد کااه فاوپاشااي ماجعیات، شااای امکاااط آغااز تااازه اساا    امیاد( نشاااط مااي 

 ت.گشایي ر داد  نا واسته و بیاوني اس گاه

  بند اطیپا
امکاط تغییا نه در دست نسل گافتار بحاااط، بلکاه در دسات    مبهم، انداز   چشم

 است. نسل آینده

فایلم از نخساتین پالاط، جهااط روایاي  اود را باا محاور          تحلیل میزانسن و رمزگان فنی:

ا  پاا از اشایا     کند. نشساتن پادر باا صاندلي کهناه در  اناه       فاسودگي و فاوپاشي بنا مي

ا  از زیستي است که ساا تار گذشاته را دفاظ کااده اماا تاواط اداماه         ازکارافتاده، استعاره

اثا  لي فیلم، افول ماجعیت و بيدند که مسئله اص دیا  ندارد. کلوزآپ چهاه پدر نشاط مي

شاده، پیوناد  میااط     شدط قدر  نمادین نسل قدیم است. بااش بعاد  باه کار اناه تعطیال     

عناواط   کناد و نویات  بقاه کاارگا را باه      فاوپاشي اقتصاد  اد و اقتصااد کالاط ایجااد ماي    

ساازد. بازگشات نهاایي باه تصاویا پادر رو  نمااط         شده باجسته مي پناه و رانده گاوني بي

 کند. صندلي، چا ه انسداد را تکمیل مي

کناد. در معافاي مناوچها،     امیاد را تشادید ماي    رمزگاط فني، ایان وضاعیت بساته و ناا    

ا  از صعود جعلي است؛ صعود  که تنها نمایشاي   آسانسور تقلبي با صدا  ناننجار استعاره

بار  ایان ادعاا   اعت رسد، بي سطحي مي مد  است. زاویه پایین دوربین که سایعاً به نم کوتاه

ناا   دند. در سکانس عاوسي پساا باایاام، فاام فاانتز ، ناور گاام و اسلوموشان        را نشاط مي

کند کاه باا مبادلاه،     سازد، اما نمین زیبایي،  شونت نمادیني را پنهاط مي سطحي از رییا مي

وبااق مااسام صاافاً پوششاي بااا        ، زرقبیا تات نیا بهامتیاز و منزلت مصافي استوار است. 

بناد    ردمانه قدر  است. ساکانس اورژاناس تقابال دو عقلانیات را صاور       وکار بيساز

و  گاااا عماالکنااد: عقلانیاات مصاالحتي و تاساااط از تغییااا )علیاضااا( در باابااا عقلانیاات  مااي
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ا  محاور  بادل    ایان گفتیاو را باه نقطاه     ساطح  نیا )لیلا(. نمانا  مدیوم و زاویه نم آینده

نا )قامز در باابا آباي(   ز  ایق دیالو ، بلکه در تیاد رنگتنها ا کنند؛ جایي که معنا نه مي

ا  از دو شایوه مواجهاه باا     گیاد. داکت ایان دو فلاش اساتعاره    و جهت دو فلش شکل مي

 بحااط است.

لیلا فاعل اصالي اسات؛ فااعلي کاه در جهااني فاساوده و پاا از تیااد، در          :مدل گریماس

و رناایي از   انواده، استقلال اقتصاد است: ثبا   «  یا اجتماعي دداقلي»جستجو  یک 

چا ه تحقیا. موضوعِ مطلوب او نه صافاً  ایاد یاک مغاازه، بلکاه بازیاابي شاثط و امکااط        

ا  از مخالفاط قااار دارناد: ساا تار اقتصااد  تاورمي،       اما در باابا او مجموعه؛ زیست است

کاه در جاییااه   تاا پادر    و از نماه مهام    لب نا  متزلزل  انواده، باادراط فاصت شخصیت

 کند. نا را گمااه مي ا  که ارزش فاستنده کاذب قاار گافته است؛ فاستنده

گااط او، سامایه پنهاني و ظافیت بالقوه باا  نمبستیي  انوادگي است، اما این  یار 

شوند. دو زنجیاه روایيِ مواز  ا یکاي    ساعت توس  نیاونا  متیاد  نثي مي گااط به یار 

ناا  پادر ا دو مسایا      ا  جانشیني دااج غالام و دییاا  کشاف ساکه     رقابت  انوادگي با

  عقلاني کنشیادند. این دو زنجیاه راه ناگونه  منزلتي و اقتصاد  را در باابا نم قاار مي

 کشانند. بندند و نمیي را به باز  نمادین منزلت مي را مي

لیاو   دناد کاه ناا یاک از بااادراط در دام یکاي از دو ا       تحلیل کنشیااط نشااط ماي  

محاور. مناوچها    گاایايِ محادود و  ویشااوند     لبي یا فایاده  گیاند: فاصت ا لاقي قاار مي

اند؛ و علیاضا بیش از دییاااط باه     لب است؛ پاویز و فاناد میاط دو قطب در نوساط فاصت

گیا  از مسایا   دلیل تا  وجود  از تغییا، در لحظه تصمیم گاایي نزدیک است اما به فایده

ناا    ا  کاه ویژگاي   دارد؛ کنشایا   ندفمندشود. تنها لیلا، کنشیا   مي عقلاني منحا،

است؛ و نمین، او را از « دامي»اما او فاقد ؛ اش دارد شنا تي فاعل سیاسي را در معنا  جامعه

دارد. این سا ت ذننيِ در نوسااط،  اانواده را نیاز میااط دو      به عامل تغییا بازمي شدط لیتبد

 لاب و وضاعیت معتاات/    اندا تاه اسات، وضاعیت مصاافي/ فاصات       وضعیت در نوسااط 

اعتمااد ،   . در ایان فیاا، اضامحلال ساامایه اجتمااعي نقاش محاور  دارد: باي        نیاا  ندهیآ
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شود اعیا   انواده به سمت فادگاایي  ميگسست میاط افااد و فقداط شبکه دمایتي باعث 

 مد  سوق یابند.  لبي کوتاه واکنشي و منفعت

 هابحث پیرامون پیوند نظریه، روش و یافته
در ناا   ناا  تیشخصا   ناا  کانش در این قسمت با توجه به تحلیل سا تار  روایت و تحلیل 

رفتار کنشایااط اصالي   ، نا تیروادر  شده پادا ته  مطاح و نا ارزشبا  نا آطفیلم و ارتبای 

شاود.  یا فاعل روایت که در بخش مدل گایما  به آط پادا ته شده است، رمزگشایي ماي 

  اصليِ مابوی به پارادایم بقاا محاور )ایثاار، ازدواج سانتي، اقتادار      نا ارزشدر جدول زیا 

  اصلي مابوی باه پاارادایم پسااماد  یاا  اودابااز       نا ارزشماجعیت، ارجحیت مالي( و 

گاذار  » نظایاه  باا اساا   خاب آزاد، اعتماد به آینده، ابااز وجود و عدم اولویات ماالي(   )انت

شود. این  یف با توجاه  کیفي، با  یفي از کنش و واکنش فاعل، بارسي مي  ور به «ارزشي

شود، پاذیاش نسابي و   شود، ناکارآمد تا دیده نمينمي دییتثرفتار از عدم پذیاش،  شد  به

 .پذیاش در نوساط است

مفاهیم 

 ارزشی

جدایی نادر 

 از سیمین

دخترها 

-فریاد نمی

 زنند

ابد و یک 

 روز
 هزارپا فروشنده

جهان با 

 من برقص
 قهرمان

برادران 

 لیلا

 شودنمي دییتث پذیاش نسبي ایثار
پذیاش 

 نسبي

-نمي دییتث

 شود

-دیده نمي

 شود

-دیده نمي

 شود
 ناکارآمد

عدم 

 پذیاش

ازدواج 

 سنتي
 ناکارآمد ناکارآمد

عدم 

 پذیاش
 ناکارآمد

پذیاش 

 نسبي

-نمي دییتث

 شود

-نمي دییتث

 شود

عدم 

 پذیاش

اقتدار 

 ماجعیت
 ناکارآمد ناکارآمد ناکارآمد پذیاش نسبي پذیاش نسبي

-نمي دییتث

 شود
 ناکارآمد

عدم 

 پذیاش

ارجحیت 

 مالي
 پذیاش شوددیده نمي شوددیده نمي

پذیاش 

 نسبي

پذیاش 

 نسبي

-دیده نمي

 شود
 پذیاش پذیاش

انتخاب 

 آزاد
 پذیاش پذیاش پذیاش نسبي پذیاش نسبي

پذیاش 

 نسبي

پذیاش 

 نسبي

پذیاش 

 نسبي
 پذیاش

اعتماد به 

 آینده
 شوددیده نمي شوددیده نمي

-نمي دییتث

 شود
 ناکارآمد

-دیده نمي

 شود

-دیده نمي

 شود

عدم 

 پذیاش

عدم 

 پذیاش
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مفاهیم 

 ارزشی

جدایی نادر 

 از سیمین

دخترها 

-فریاد نمی

 زنند

ابد و یک 

 روز
 هزارپا فروشنده

جهان با 

 من برقص
 قهرمان

برادران 

 لیلا

 پذیاش ابااز وجود
پذیاش با 

 ایتث 

پذیاش با 

 ایتث 

پذیاش 

 نسبي

پذیاش 

 نسبي
 پذیاش

پذیاش 

 نسبي
 پذیاش

عدم 

اولویت 

 مالي

 پذیاش پذیاش نسبي
-نمي دییتث

 شود

-دیده نمي

 شود

-دیده نمي

 شود
 پذیاش

عدم 

 پذیاش

عدم 

 پذیاش

در  اول یاک دناه، باا شاد ش      « گاذر زمااط  »یابیم که عامل توجه به جدول بالا درميبا 

معنادار و در با ي دییا ارتبای منساجمي دیاده   راستایي نم نا ارزشبازنمایيِ با ي از 

 شاده  انتخاب  نا لمیفپااکنده در میاط   ور به، «ازدواج سنتي»و « ایثار»شود. مفانیم نمي

 بااده  نام، مفانیم نا لمیفشود اما در اکثایت غالب   رو به ضعیف دیده ميبا شد  میانه

  ناا  لمیفا در « تادار ماجعیات  اق»شده با  یفي منفاي تاا  نثاي در نوسااط اسات. مفهاوم       

در قالاب قاانوط،    -زنناد جدایي نادر از سیمین و د تانا فایااد نماي  –  نود ابتدایي دنه

تا ددود  از ادتاام و قدر  اجاایي با وردار است اما  دادگاه و نمادنا  نهاد عدالت

ا  معناا و رانکارنا  رناگ و باي    انتهایي این دنه، ماجعیت قانوط کام نا سالبا گذر به 

دارا  پیچیادگي  « اولویات ماالي  »شاود. در ایان میااط    نهاد  باجساته ماي  فاد  و باوط

مساتقیم    اور  به)قهاماط و باادراط لیلا( اولویت مالي  متث اتابیشتا  است. در دو فیلم 

و عناصاا  چاوط ساکه، تاورم و نوساانا  ارز        اورده  گاهبا کیفیت زیست نسل جواط 

« ابااز وجود»و « انتخاب آزاد»گذاشته است. مفانیم  ایتثثمستقیم در    روایت   ور به

بیشاتا  « انتخااب آزاد »  منتخب، با  یف مثبتي از پذیاش بازنمایي شده. نا لمیفدر تمام 

اعتمااد  »بند  شده و مفهاوم  در فاآیندنا  غیارسمي و  ارج از سا تار نهاد  صور 

 ط نمااه است.از سو  کنشیاا رمق کمنیز با ابهام و امید  « به آینده

 گیرینتیجه

ناا  رئالیساتي و    دند که ساینما  ناوین ایاااط، در بطان روایات      نشاط مي نا لمیفتحلیل 
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نا در جامعه ایااناي ارائاه    رئالیستي  ود، تصویا  پیچیده و چندلایه از گذار ارزش شبه

شاود. مطاابق باا     ماي  فهام  قابلدند؛ گذار  که با چارچوب نظا  رونالد اینیلهار   مي

(، تغییااا   ۹۱۱1)اینیلهاار ،  « نا  ابااز وجود نا  بقا به ارزش گذار از ارزش»نظایه 

اجتمااعي، از   -ناا در پاساخ باه شااای  اقتصااد       گیاد که نسال  ارزشي زماني شکل مي

ناا  مااتب  باا کیفیات زنادگي،       بند  نیازنا  امنیتي و معیشتي به سمت ارزش اولویت

کنند. در بافت جامعه ایااط اما این داکات ناه    کاامت فاد  داکت مي ودبیانیا  و 

آمیز و بارنا دچار بازگشت است؛ اقتصاد ناپایادار، سیاسات     طي، بلکه گسسته، تناقز

ناا  جدیاد را    و فاساایش ساامایه اجتمااعي، امکااط نهادیناه شادط ارزش       محور تیامن

تکااار شاده و    نا لمیفجع قانوط در کند. در این راستا ناکارآمد  قانوط و ماا محدود مي

با شد  فادگاایي افزوده است. عادم تاوازط میااط ساا تار و عاملیات، در لایاه پنهااط        

بااودط گااذار و  صااور  الیااو  مشااتاکي از سااادرگمي نساالي، ناتمااام نشاات فاایلم، بااه

ناامیم؛ یعناي    ماي « گاذار نااقص  »را « دوپارگي»شود. این  بودط عاملیت بازنمایي مي معلق

اند اما شااای  عیناي و نهااد  نناوز امکااط       نا  قدیمي فاسوده شده ا  که ارزش لحظه

ناا    . شخصیت۹(۹۹۱-۹04: ۹۳99دنند )اینیلهار ،  نا  پساماد  را نمي تثبیت ارزش

روز تاا لایلا در بااادراط     نا ا از سیمین در جدایي و سمیه در اباد و یاک    زط در این فیلم

و نااتواني   ایان گذارناد: آگااني باالا، نیات عقلاناي       نا  تاین نشانه داملاط روشن لیلا،

 سا تار  در تحقق آط.

مادلاه میااني گاذار    »ا  در  تواط گفت سینما  نوین ایااط تصاویا  از جامعاه   مي

محاور نناوز نقاش     نا  ماد  و امنیات  ا  که در آط ارزش دند؛ مادله ارائه مي« ارزشي

فاد ،  ودبیاانیا ، داق انتخااب،    نا  پساماد  مانند کیفت زندگي  دارند، اما ارزش

دنند که تا زمااني کاه ساامایه اجتمااعي بازسااز        نا نشاط مي اند. فیلم در دال گستاش

ا   نا  نو را نیابند، کنشیااط نمچنااط میااط گذشاته    نشود و نهادنا ظافیت تثبیت ارزش

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                           

ناا    نا  بقا به ارزش نا گذار از ارزش کند که در آط باا  توصیف کشورنایي استفاده مي مفهوماز این اینیلهار   ۹

 .تمام، ناباابا یا متوقف شده است  ودابااز  نیمه



 911 | و  همکارانی حسن...؛ نگر‌ندهیو آ یپساماد یها ارزش ییبازنما ؛یگذار فرهنگ لیتحل

ااط در تاتیاب، ساینما  ایا    ا  نامطمئن در نوساط  وانند ماند. بدین غیاکارآمد و آینده

ا  از تاریخ فاننیاي اسات کاه در آط     بازتاب بحااط، بلکه ثبت لحظه فق  نهاین دوره، 

 جامعه ایااني در آستانه گذار است اما ننوز وارد مادله تثبیت نهاد  نشده است.

و  ۹۳۱1 یيآقابااا، ۹۳۱۳ يکی ااان، ۹۳۱۱)راودراد  با ااي تحقیقااا  کااه يدردااال

 یاا ییا جواناط تثکید داشتند و با اي د  ، نویتبا تغییا در بازنمایي شها (۹۳99 يارمک

مدرنیتاه یاا فاوپاشاي انساجام اجتمااعي، تحلیال        با دوگاانیي سانت/   (۹۳۱2  )محمد

نشاده   مثابه پیامدنا  ساا تار ِ تثبیات   تواط به نا را مي دند که این پدیده داضا نشاط مي

مطالعاااتي کااه تغییاااا  در بازنمااایي  بااا لا، .نااا  پساااماد  فهاام کاااد بااودط ارزش

در ایان پاژونش   اناد،   دیاده  شده تیتثباما   عنواط بهرا  نا نا، فیانا یا گفتماط شخصیت

نا  جدید اسات و   سینما  ایااط در دنه ا یا نه بیانیا استقاار ارزشنشاط داده شد که 

شاود و نهادناا   ن میتاام  ينا  قدیم؛ تا زماني که ساامایه اجتمااع   نه استماار کامل ارزش

. نا  نو را نیابند، این وضعیت تعلیقي اداماه  واناد یافات    ظافیت جذب و تثبیت ارزش

باا تماکاز باا زوال    ، (۹50۳) رضو   تواط گفت پژونش در مقایسه با پیشینه تجابي، مي

ناا   کاه باه ساا تارنا  تثبیات یاا تعلیاق ارزش       پدرسالار  و  یزش زنانیي، بیش از آط

 پاژونش  کاه  ياند؛ دردال نا  قدر  پادا ته جایي گفتماط یا در جابهتوجه کنند، به تغی

نا باا   ماند و در میداط ارزش باقي نمي« گفتماط»دند این تغییاا  در دد  داضا نشاط مي

 پاژونش . ناا نماااه اسات    ناا  جدیاد و امکااط تحقاق نهااد  آط      شکا، میاط آگااني 

درباااره بازنمااایي ، یکي و ابااو  ااان ا  در ننااا و( بااه تغییاااا  دوره۹502نااژاد )رجبااي

گاایي( و دگاگوني الیونا   ا  )اصلادا /اصول نا  دوره جواناط نیز بیشتا به تفاو 

دند کاه   گیا  از چارچوب اینیلهار  نشاط مي پادازد. تحلیل داضا با بهاه رفتار  مي

، بلکاه بخشاي از پویاایي    «ا  تفااو  دوره »فقا    تاواط ناه   ناا  نسالي را ماي    این تفاو 

 اواني و اباااز وجاود رشاد      تاِ گذار ارزشي دانست؛ گذار  که در آط فادیات  بزر 

درمجماوع، ایان پاژونش ضامن     . شاود  ثبااتي نهااد  تثبیات نماي     کند اما به دلیل بي مي

اناد، تفااوتي    پوشاني با مطالعاتي که به تغییاا  گفتمااني، نسالي یاا سابکي پادا تاه      نم
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ا  )زنااانیي، شااها، جواناااط، ساابک  جزیاااهنااا   جااا  تحلیاال پدیااده اساسااي دارد: بااه

ناپاذیا    و شااای  تثبیات   فاننیاي گذار »زندگي(، این تحولا  را در چارچوب وادد 

 کند. بند  مي صور « آط

 تعارض منافع

 نویسندگاط نیچ تیاد منافعي ندارند.
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 منابع
(، بازنمایي نویت اجتماعي روشان فکاا در ساینما، علاوم     ۹۳99آزاد ارمکي، تقي و بازیار، فازانه )

 ۹4اجتماعي: نشایه مطالعا  فاننیي و ارتبا ا ، شماره 

شااوند و جهاااط را نااا  مااادم دگاگااوط ماايتحااول فاننیااي؛ انییاازه( ۹۳۱۱) رونالااداینیلهااار ، 
 ، تاجمه بهزاد عطارزاده، تهااط، نشا علمي و فاننیي.کننددگاگوط مي

، تاجمه یعقوب نوساز  تغییا فاننیي و دموکااسي ( ۹۳99) نیستیکااینیلهار ، رونالد و ولزل، 

 ادمد ، نشا کویا.

تحلیل روایت باسا ت  بقه فاودست در سینما  پاس از  ( ۹۳۱1آقابابایي، ادساط و امیا ، ساره )

 .44شماره  ۹۳۱9سال پانزدنم تابستاط  و ارتبا ا  يمطالعا  فاننی، انقلاب اسلامي

درآماد  در فهام جامعاه مادرط؛ کتااب ساوم: اشاکال        (، ۹۳۱۳کشنشت )باکاک، رابا  و تامپسوط، 
تاجمه کاظم فیاوزمند، رامین کایمیاط، محمود متحد، دسن ي مدرنیته، اجتماعي و فاننی

 ماتیو ، فیاوزه مهاجا، مهااط مهاجا، نشا آگه.

: مقایساه تطبیقاي دو   پساند  عاماه بازنمایي جاواط در ساینما    ( ۹۳۱۳ انیکي، ناد  و ابو ، سمانه )
کاز نشاا آثاار    ، سامانه نشایا  دانشیاه تابیات مادر ، ما  یيگاا اصولدوره اصلادا  و 

 ي تاریخي.شناس جامعهعلمي: 

 تاجمه مازیار اسلامي، انتشارا  مینو   اد. ،۹ نمایستصویا، -داکت( ۹۳۱2دلوز، ژیل )

مطالعاا     نسل اماوز سینما  ایااط، نا لمیف( تجابه تهااط: تصویا تهااط در ۹۳۱۱راودراد، اعظم )
 .2، دوره ششم، شماره و تحقیقا  اجتماعي در ایااط

باا   يو فاننی ياسیس ،ياجتماع  نقش سا تارنا يقیمطالعه تطب( ۹502دسن ) اده،ینژاد پاک يبرج
 ا ،یا ننا و ادب يشناس جامعه ، در دو دوره اصلادا  و مهاورز ااطیمستند ا يروند عکاس

 موسسه انتشارا  دانشیاه تهااط.

و با اساتن زناانیي:    زوال روباه ( پاژونش پدرساالار    ۹50۳رضو ، عسل و افااسایابي، دساین )  

، دوره شانزدنم، شاماره  ۹50۳، پاییز زط در فاننگ و نناتحلیل گفتماط فیلم باادراط لیلا، 

۳، 

و  نااا شااکا،ي  بقااا  در ایااااط )شناساا جامعااه( ۹۳۱4کااار ، محمدرضااا و اباااانیم نیااا، دسااین )
 انتشارا  آثار فکا. تیادنا(،



 9101پاییز  |990شماره | سی و دوم سال |فصلنامه علوم اجتماعی  | 911

 اجمه عبا  مخبا، نشا آگه.، تنا  اجتماعي مدرطنظایه( ۹۳۱۳کاایب، ایاط )

 متاجم: دمیدرضا شعیا ، تهااط: نشا علم. نقصاط معنا،( ۹۳9۱گایما ، ژولین )

، نشاا  چه شد  داستاط افول اجتمااع در ایاااط  ( ۹502پور، عبدالمحمد )گودرز ، محسن و کاظمي

 اگا.

 و فاننیي. ، تاجمه دسین ساافااز، نشا علميي فاننیيشناس نشانه( ۹۳۱9لاروسو، آناماریا )

 .4ي دانش: مجموعه آثار، جلد شناس جامعه، مقالاتي در باب نا نسل مسئله( ۹۱4۱مانهایم، کارل )

 با باایي، نشاایف فاارابي،     نیعلاءالدتاجمه  واقعیت در سینما، ایتثثپیااموط ( ۹۳۱۱) نیستیکامتز، 

 دورة دوم.

و  نااا تیاانااا، نو ارزش يندگاگااو یاايروا لیااتحل( ۹۳۱2محمااد ، جمااال و بیچاانلااو، عباادا  ) 

 .۳، شماره تحقیقا  فاننیي ایااط فصلنامه، بعد از انقلاب  نمایدر س يزندگ  نا سبک

شناساانه ارتباای میااط بازنماایي مادیااط دولتاي در ساینما و         ( بارسي نشانه۹۳۱4میاداجي، مهد  )

 .۹1، شماره نا  دولتي ، نشایه مدیایت سازماطگفتماط مدیایتي داکم با کشور
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